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“Un JUDO di q 


“.. a trece de mayo 

y en Cova de Iria 
bajo de los cielos 

la Virgen María. 

Ave, ave, ave María, 
Ave, ave, ave María...” 


(De una canción dé uso bastante habitual en el cole de hermanos dedicada a la 
Virgen de Fátima... o de Lourdes... no, no, creo que de Fátima) 

Para el trece de mayo se prepara un gran festejo en torno a la Companya Eléc- 
trica Dharma, para celebrar la salida del longplay que les es propio: *“Tramun- 
tana”. 

El festejo consistirá en un concierto popular del grupo en el Parc Guell de Bar- 
celona totalmente abierto, es decir, totálmente gratis. Imagino que para tan 
magna convocatoria se echará la casa por la ventana. Festejo a lo grande: co- 
hetes y suelta de palomas (cuando vino la Virgen de Fátima a Barcelona, en 
plena época del racionamiento, se soltaron de palomas cantidad, cosa que en 
aquellos momentos quedaba como espectacular y cara y no dudo que coin- 
cidiendo la fecha con tal advocación vayan a regatear esfuerzos). También 
—tengo entendido que la ocasión susodicha tendrá reflejos internacionales. 
Algunos comentaristas de publicaciones europeas moverán su culo chovinista 
para fijarse *“in situ'” en el trabajo que se viene realizando desde esta tierra. 
Si las previsiones se cumplen —y así sea— puede que el trece de mayo cons- 
tituya.ese ansiado gran día para la música de aquí. 

La Companyia Eléctrica Dharma, que es la que en los últimos años ha ofrecido 
un trabajo cohesivo mucho más aunado e intenso, la que ha presentado unos 
logros como grupo francamente contagiosos, es probablemente la baza más 
clara a jugar en un intento de salto (del reducto al cielo). Por ello se me antoja 
inteligente y eficaz el volcarse en el festejo de lanzamiento del nuevo disco. 
Volcarse a nivel popular. Volcarse a nivel crítico. Dharma tiene el compromiso 
de edición concertado en varios países y constituye la punta de lanza de una 
aventura mil veces deseada. Tras Dharma puede ir el resto. 

Porque la aventura rockera (o laietana o musical) del país está a punto de 
constituir la opción que las compañías discográficas dicen necesitar. Agotado 
—pero aún queda— el filón del bodrio de consumo, rebajados los índices de 
ventas, saturado un mercado que, a la fuerza, y desaparecido el franquismo 
idiotizante, ha de reflejar mayores inquietudes, la nueva música, con las muy 
distintas opciones esparcidas por el país, parece que va a polarizar la atención 
y el insomnio de los ejecutivos de los sellos multinacionales durante los 
próximos meses. 

El trabajo que llevan realizando durante años nuestros músicos se insinúa 
como elaborado, las revistas especializadas testifican la existencia de un en- 
rolle entre el respetable, la incipiente infraestructura comienza a permitir ac- 
tuaciones con una cierta regularidad e ilusiones de gira. Sólo falta el capital, el 
talonario, y la promoción masiva, y la facilidad de una grabación cuidada y no 
a destajo. Eso es lo que las grandes empresas del ramo pueden proporcionar. 
Y sustos, y manipulaciones, y exigencias de comercialidad, y concesiones al 
mercado angloamericano y prudencia y alineación. Todo esto también. 

Es un riesgo que está a punto, muy a punto de correrse. Y con todo el escep- 
ticismo del mundo, eso sí, pienso que debe correrse. 
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QUISO Y 


“—Que los hombres se agoten tan rápida- 
mente ante las máquinas, Freder, no prueba 
la crueldad de la máquina, sino la deficien- 
cia del material humano. El hombre es el 
producto del cambio, Freder. Un ser definiti- 
vo, para siempre. Si está malformado no 
puede ser devuelto al horno de fundición. 
Hay que utilizarlo tal como es. Yse ha 
demostrado estadísticamente que la capaci- 
dad del obrero no intelectual disminuye de 
mes en mes.” (Thea Von Harbou— “Me- 
trópolis””). 

No ha sido breve el viaje de la técnica. Tampo- 
co lo ha sido el de Kraftwerk. Casi diez años en 
total deslizáandose lentamente hacia un concepto 
que hasta ahora se perdía en la ambigiledad, en 
el término medio. Desde 1968, año significati- 
vo, han ido rompiendo barreras avanzando hacia 
fronteras cada vez más concretas. Del mundo de 
la música clásica, puramente acústica, al mundo 
de la música electrónica, puramente técnica. 
Detrás quedan muchos experimentos, LPs inte- 
resantes, pasos más o menos arriesgados, más o 
menos brillantes. Con “Radio-Activity” la cul- 
minación se adivinaba cercana, pero seguia fal- 
tando algo. Ahora llega “Trans-Europe Ex- 
press”, el álbum definitivo, puede que consa- 
gratorio, una exhibición total de las ilimitadas 
posibilidades del tecnicismo en el campo de la 
música. Música urbana, industrial. La música 
de las máquinas. Pero no la de unas máquinas 
birientes, agobiantes, sino la de otras más ex- 
presionistas, más coloristas, más amables. 
¿Puede el ritmo de una máquina de tren repeti- 
do machaconamente hasta la saciedad convertir- 
se en un viaje alucinante? Sí, en la segunda 


Kiraftwer, la técnica al poder 


POR DAMIAN GARCIA PUIG 


cara de *“Trans-Europe Express” Kraftwerk lo 
han demostrado, dando a luz a una de las obras 
más maestras que nunca hayan sido produci- 
das en el seno de la música electrónica. Y es 
que al fin resultó que detrás de aquella extraña 
apariencia, que parecía dejar entrever una cierta 
actitud fascistoide o así, se escondían personali- 
dades de lo más congruente, algo que no se ve 
mucho en estos terrenos del pop, del rock y de- 
más. Al menos, esa es la impresión con que re- 
gresé a este país después de un viaje relámpago 
a Metropolis, perdón, a Diisseldorf, a la cuna 
del Kraftwerk sound. A la cita acudieron Ralf 
Hútter y Florian Schneider, los padres de la 
idea. Los otros dos, Wolfgang Flur y Karl Bar- 
tos, los percusionistas, estaban de viaje. Lásti- 
ma que sólo pudiera pasar con ellos unas horas, 
el tiempo justo para viajar al aeropuerto de la 
ciudad a bordo de una limousine kilométrica, 
acompañando a RalfW Florian que tenían 
que enviar a Estados Unidos una película, la 
banda visual de su último álbum, filmada por 
ellos mismos; el tiempo justo para cenar en un 
restaurante-bien; el tiempo justo para visitar su 
estudio y realizar la entrevista. Y es que al día 
siguiente iban a estar muy ocupados con las pu- 
blic relations del grupo: según palabras de Flo- 
rian, han decidido prescindir del mayor número 
de intermediarios posible y son ellos mismos 
los que se encargan de realizar todos los menes- 
teres que exige el buen funcionamiento de la 
banda (aquel día a Florian le tocaba el trabajo 
de la inexistente secretaria). No deseaban ser 
fotografiados y no lo fueron. ¿Las razones? 
Primero, el que no les gusta que les tomen foto- 
grafías, y segundo, que como los otros dos 


miembros de Kraftwerk no estaban presentes 
me pidieron que no lo hiciera: o todos o ningu- 
no es su criterio. Por eso, bueno es aclarar que 
las imágenes en blanco y negro que aparecen en 
este reportaje pertenecen a algunos fotogramas 
de la pelicula de que antes hablaba. 
¿La técnica al poder? Puede que sí. Pero no 
una técnica oprimente, enajenante, sino una 
técnica viva, evolutiva, un medio de expresión 
intelectual. Y no a un poder represor, inhibidor 
de libertades personales; no a un poder que 
parcela y limita, sino a un poder flotante, com- 
patible con otros poderes, con otras tendencias; 
un poder que no se impone ni se elige, sino que 
simplemente existe, está presente; un poder 
constructivo que convence o no por su propia 
presencia, sin ningún otro tipo de actividad pa- 
ralela. 
¿Algo confuso? La entrevista que sigue a conti- 
nuación y “Tranms-Europe Express” pueden 
aclararlo definitivamente. 
ARTE TOTAL 

— ¿Cómo se desarrolló la idea de Kraftwerk? 
— RH: Cuando en el 68 terminamos nuestros 
estudios en el conservatorio empezamos tocando 
música clásica, y después nos pasamos a la música 
amplificada, mezclando elementos electrónicos y 
acústicos amplificados; así hasta llegar a desarro- 
llar esta idea de orquesta enteramente electrónica. 
Ya no empleamos instrumentos acústicos de una 
forma directa, sólo electrónicos. 
— ¿Por qué habéis optado por los insrumentos 
electrónicos? 
—EFS: Porque son los que cuentan con mayores 
posibilidades, variar sonidos... 
— RH: Son el medio perfecto dentro de nuestra 


era tecnológica. Creemos que los artistas deben de 
emplear los medios de su época y no los de ayer. 
Así, de esta nueva era tecnológica nosotros 
adoptamos los instrumentos tecnológicos, para 
transmitir nuestra ideas, para hacerlas audibles, 
para convertirlas en sonido. 

— ¿Cuál es vuestro concepto de arte total? 
— RH: En la música electrónica lo más im- 
portante es el sonido, y creemos que lo que noso- 
tros producimos es un sonido total; no tiene nada 
que yer con el contenido de la música clásica, con 
su drama; no existe nada dramático en nuestra 
música, que está basada en la total odisea del soni- 
do, que se inicia como un ruido simple y termina 
como una serie de vibraciones. Vibraciones psico- 


> lógicas que van a parar a tu cabeza, vibracionesque 


son sentimientos transformados gracias a nuestros 
medios electrónicos, pasados por el magnetófono, 
cortados, prensados en un disco, y que desde ahí 
van hasta los oídos de la gente que oye nuestra 
música a través de los altavoces, de los equipos de 
alta fidelidad, dela radio. Vibraciones que van de 
nuestro cerebro al cerebro del oyente. Arte total es 
lo que hacemos en los conciertos. No nos consi- 
deramos como músicos, porque además de hacer 
música, construimos instrumentos, sistemas de so- 
nido; en los conciertos bailamos con nuestra músi- 
ca. Es como una película; nuestros conciertos son 
muy visuales, proyectamos películas, diapositivas, 
jugamos con elementos ópticos, para atraer todos 
los sentidos del hombre. 

— ¿Tiene esa técnica sus raíces en el psicode; 
lismo? 
— RH: Sí, pero de una forma más oNicada 
Tratamos de transmitir al público un especial sen- 
tido de la realidad. 
— ES: Queremos facilitarle una consciencia de... 
— RH: De sabiduría. El mundo es una orquesta. 
Es algo que quizá la gente puede llegar a sentir 
después de habernos visto en escena, después de 
haber escuchado nuestra música. Hay personas a 
las que no les gustan los ruidos, prefieren oír can- 
ciones de Cat Stevens o así, tipo “tra, la, la”, de 
los de Festivales de Eurovisión; sin embargo, des- 
pués de asistir a uno de nuestros conciertos, salen 
a la calle y perciben una orquesta, una orquesta de 
coches, de vibraciones aéreas, de sonidos de ani- 
males, de sonidos de la naturaleza y sonidos de la 
tecnología. Y pueden concebir todo eso en térmi- 
nos musicales. 


$ 


— ¿Significa eso que la música de Kraftwerk 

puede cambiar la forma de vida de algunas per- 
sonas? 
— RH: Sí, puede. De hecho ha cambiado nuestra 
vida. Ya no se puede separar el arte de la vida, no 
son dos categorías distintas, son la misma cosa, el 
mismo viaje. 


LA TECNOLOGIA SE IMPONE 
— Según eso, ¿podría ser vuestra música 
considerada como una apología a la sociedad 
industrial, técnica? 
— RH: No, en absoluto. 
— FS: Ni tampoco defendemos la postura de otra 
gente que opina que lo mejor es vivir siempre en el 
campo, trabajando como granjeros, viviendo a 
base de alimentación macrobiótica. Es algo impo- 
sible teniendo en cuenta lo que nos rodea. Tene- 
mos que aceptar la tecnología del presente, aunque 
sin renegar de la propia naturaleza. 
— RH: Lo nuestro no es una apología, es un 
fatalismo. Estamos viviendo en 1977, y hay cosas 
que no se pueden esquivar. Ya uno no se puede 
fumar un porro y lanzarse a las montañas, colo- 
carse rodeado de árboles. Eso no tiene nada que 
ver con nuestra vida aquí, en Diisseldorí. Lo que 
hacemos es una reflexión sobre todo lo que nos ro- 
dea, y de ello hacemos una ciencia. Nos sentimos 
sobre todo científicos. La ciencia es ambivalente: 
puede ser utilizada para destruir al hombre, para 
ponerle una bomba en la cabeza... Puedes utilizar 
un martillo para golpearle en la cabeza al de al 
lado, o para construir una casa. Y creemos que es- 
tamos tratando de demostrar a la joven generación 
que está en contra de la ciencia, de la tecnología, 
que con ella es posible realizar cosas constructivas 
para el ser humanc. Con los últimos adelantos de 
la tecnología, un dentista, un médico, puede ha- 
certe la vida mucho más agradable... 
— Resumiendo, que estáis tratando de traducir 
en música todos estos conceptos. 
— RH: Sí, es eso. 
— ¿Hasta qué punto son importantes los otros 
dos miembros de Kraftwerk en el desarrollo de 
vuestro trabajo? 
— RH: Realmente son muy importantes. Puede 
que la base seamos Florian y yo, que hemos estado 
trabajando en la idea desde 1968, pero siempre lo 
hemos hecho con otros músicos, a veces muy dis- 
tintos unos de otros. Ahora estamos, desde hace 


un par de años con Karl y Wolfgang, que trabajan 
sobre un sistema de percusión. aotonica muy inte- 
resante. 

— Una pregunta inevitable: ¿Están las drogas 
al margen de la música de Kraftwerk? 5 
— RH: Hemos estado experimentando con drogas 


“en el pasado, incluso hemos grabado con ellas, 


pero ya hemos atravesado esa etapa, ya hemos 
comprobado lo que pueden dar de sí esos niveles de 
percepción... 
— FS: Es como leer un libro. Una vez enterados 
de todo, nos han dejado de interesar. Preferimos 
mantenernos claros, despejados. * 

— ¿Queréis decir que en la actualidad podrian 
ser negativas para vuestra música? 
— RH: No. Las hemos probado, hemos experi- 
mentado lo suficiente con ellas, y nos han dejado 
de interesar: resultan aburridas. 


_METROPOLIS 
— ¿Qué es lo que os ha llevado a adoptar este 
aspecto externo? 
— RH: Antes parecía que quisiéramos ocultar 
nuestros rostros detrás de una cortina de pelos, 
para que nadie nos molestara. Después nos fuimos 
abriendo, descubriendo, encontrándonos a nosotros 
mismos... 
— Pero por asociación de ideas, a mucha gente 
le puede parecer un tanto, digamos, nazi... 
— RH: ¡Oh, no! 


— ES: Sólo estamos tratando de establecer uná 


cierta conexión con la cultura de los veinte. 
—RH: Los veinte, lo que algunos llaman los 
“dorados años veinte”, fueron el período de apogeo 
de la nueva cultura alemana, de la vida cultural ur- 
bana. Kraftwerk no es un grupo de country rock 
como los Eagles, la nuestra es una música urbana, 
una música de ciudades industriales, como en la 
que vivimos. Por eso tengo tan buenos amigos en 
New York, en París, que producen también la 
música de la gran ciudad. Tenemos nuestras raíces 
en la cultura urbana de la Alemania de los veinte, 
en el expresionismo... 
— Fritz Lang, “Metrópolis”... ¿No? 
— RH: Sí. Kraftwerk es un grupo de *Metrópo- 
s”. Estamos conectados con toda aquella gente, 
con la “intelligentsia? alemana que tuvo que 
emigrar a Estados Unidos o que fue asesinada 
cuando los nazis subieron al poder, al igual que 
ocurrió en España con la llegada de Franco. Todo 
lo que se quedó en Alemania fue la cultura física, 
la cultura del cuerpo, la cultura nazi. La “intelli- 
gentsia? tuvo que emigrar al extranjero y sólo se 
quedaron los buenos elementos físicos, que con la 
guerra también fueron exterminados. Así que al 
final, Alemania había perdido tanto la intelectua- 
lidad como las fuerzas físicas. Después llegaron el 
chicle y la coca-cola americanos y tomaron el país. 
Nosotros, nacidos después de la guerra, somos la 
primera generación alemana completamente libre 
del pasado, y no queremos ser como toda esa gente 
que nos rodea, grupos alemanes con nombres in- 
gleses, que no se sienten alemanes, que se creen 
que son de Londres o de cualquier otro sitio, que 
salen a escena y hablan en inglés, que se confieren 
una identidad americana de una forma enteramen- 
te estúpida; no se encuentran a sí mismos. Por eso 
cuando descubrimos esas raíces en la intelectuali- 
dad alemana de los veinte quisimos acercarnos el 


“máximo a ella. 


— ¿Qué características son las que más os 
atraen de esa intelligentsia? 

— RH: Creo que su sentido del intelectualismo 
urbano y su futurismo, su capacidad para prever 
el futuro, intuir los sistemas de producción 
masiva. 

— FS: Y sin nada que ver con el nacionalismo. 
Ciudades mundiales... —— 

— ¿Cómo concebís el futuro? 


o 


— RH: Cómo un viaje hacia la comunicación. En 
“los veinte se inventó la radio, el magnetófono, más 
tarde, la televisión. No podemos prescindir de esas 
cosas en nuestra vida en la ciudad. El futurismo de 


los veinte es lo que más nos ha inspirado, cosas 


como Metrópolis... 


LOS CLASICOS PRESENTES 
— Así que bajo ningún. concepto puede ser 
vuestra música considerada como nacionalista. 
— RH: Efectivamente. Sólo estamos posiblemente 
marcados por el hecho de haber nacido y habernos 
criado en Alemania, un accidente étnico. Alemania 
es un país con una fuerte tradición musical, con 
la que nosotros estamos inevitablemente rela- 
cionados. Creo que también tenemos muchas in- 
fluencias de la música sinfónica de la época 
romántica, porque. fue entonces cuando se descu- 
brió la música pura, sin ningún punto de contacto 
con la.ópera, sin acción solista; era sonido puro 


como el de Schubert, Beethoven, Wagner o : 


Mahller. Y de esa época hemos tomado nuestra 
idea de sonido total, de levantar una única pared 
de sonido. 

— Y ¿no os consideráis influidos por algún 
grupo inglés o americano? 

— RH: No. Hay algunos-de esos grupos que nos 


gustan mucho, pero provienen de un mundo cultu- - 


ral muy diferente. 
— FS: Nosotros no podríamos tocar flamenco ni 
blues del delta del Mississipi, no vivimos alí... 


-— RH: Hemos nacido en Diisseldorf, el centro” 


de la vida industrial alemana, una de-las mayores 
ciudades del mundo, porque a su alrededor han ido 


- creciendo otras ciudades, una al lado de la otra, de 


forma que aproximadamente hay quince millones 
de personas viviendo en quince kilómetros a la 
redonda. Puede que sea uno de los mayores cen- 


tros industriales en todo el mundo. El hecho de. 


que el campo aquí no sea más que un paisaje de 
fábricas y chimeneas se refleja aan en 
nuestra música. 

— ¿Qué papel juega entonces la música en la 
sociedad? 


. — RH: No debe de jugar un papel directamente, 


debe de permanecer presente. El arte debe de 


' existir por sí mismo. En el arte se trabaja durante 


años hasta encontrar verdades básicas que satisfa- 
cen al artista. Nosotros hacemos eso en el seno del 
mundo electrónico-acústico. Nos consideramos co- 
mo un laboratorio. Investigamos hasta que en- 
contramos algo o creemos encontrarlo; entonces. 
lo grabamos en disco o lo tocamos en un, con- 


cierto, para presentarlo a la gente. Creo que:sobre - 
..eso giran todas las cosas, no sólo el arte. Hay que 


encontrar verdades. 

— Decis que vuestra música es en cierta forma 
muy autóctona, que os: identificáis con vuestro 
pasado, que asumís esa responsabilidad, pero, 
sin embargo, tenéis un gran interés en vender 
en Estados Unidos, por ejemplo, y además 
cantáis en inglés. ¿No estáis entrando en con- 
tradicción ? 


— RH: Trabajamos aquí con los elementos que 


nos son propios, pero nuestro objetivo es el de 
comunicarnos con la mayor gente posible de todo 
el mundo. En América hay mucha gente que ya 
está aburrida de tanto chicle y tanta coca-cola, 
personas que están muy. abiertas a aquello que 
tenemos que decir. Fuimos a América y ofrecimos 


sobre sesenta conciertos por todo el continente, y 


encontramos mucha gente, muchos amigos que 
piensan de la misma forma. En América existe 
ahora una nueva generación que está muy abíera a 
nuestro tipo de música. Quizás eso lo explique un 
poco. 
EL ROCK ALEMAN - NO EXISTE 

— ¿Creéis que el término “Rock ' Aleman” tie- 
ne una verdadera identidad? 


e 


del pasado. 


— RS: No, es sólo una palabra, una expresión 
periodística. 

— RS: Sólo una palabra para marcar las diferen- 
cias existentes entre todos esos grupos, como 
Amon Diiil, que han aparecido en Alemania y los 
americanos o ingleses. Es igual que decir la músi- 
ca de la Costa Oeste, que en realidad encierra 
muchos estilos diferentes. No significa mucho para 
nosotros, es sólo un nombre. 


— ¿Cómo empezó este movimiento musical en 


Alemania? 

— RH: Partió de las Unnen dades, de las revuel- 

tas universitarias. Los estudiantes empezaron a 

pensar, dejaron de oír sólo al profesor; se pusie- 
“ron a pensar sobre sí mismos, sobre la vida que les 
“rodeaba. Así empezó todo en los sesenta. 

— ¿Cuál es la situación actual del, digamos, 
“Rock Alemán”? 


— RH: Creo que está evolucionando. Tenemos 


muchos grupos diferentes. Es algo verdaderamente - 


cultural. Alemania había sido siempre una colonia 
de la industria anglo-sajona del disco, era difícil 
encontrar lugares para tocar, porque siempre 
había grupos ingleses o americanos que venían a 
tocar aquí, y todo estaba cubierto. Así que em- 
pezamos a animarmos los unos a los otros, hasta 
que pudimos presentar a los demás nuestra música, 
creando el movimiento cultural de esta nueva 
generación. Creo que es lo mismo que está ocu- 
rriendo en Francia o en España ahora. 

—Sin embargo, existen bastantes grupos ale- 
manes que están atravesando un periodo 
malísimo... 


— RH: No puedo decirte UhO a ese respecto, . 


porque hemos estado últimamente muy desconec- 
tados de ellos, pero tienes que tener en cuenta que 
este movimiento empezó entre los estudiantes hace 
diez años, en los sesenta, y eso es mucho tiempo. 
Es normal que algunos grupos estén ya decayendo. 
— ¿Qué hacen los nuevos grupos alemanes? 
—FS: Lo que observamos es un movimiento muy 
fuerte de músicos amateur, que construyen en su 
casa sus propios sintetizadores; todo bajo unas 
bases muy electrónicas. 

— ¿Viene eso a indicar que la música elec- 
trónica como la de Kraftwerk es la música del 
futuro? 

—RH: Sí. Es A música de hoy y del futuro, no 


HENDRIX, UN PRECURSOR 

— ¿Opinais, entonces, que en el futuro la gente 
no .oirá discos de Jimi Hendrix, por ejemplo? 
— RH: No, en absoluto. Jimi Hendrix fue como 
un espejo del tiempo. - 

— FS: Fue un tipo que quizá nació demasiado. 


pronto como para poder dar un paso hacia esta 


época. Sin embargo, se esforzaba en extraer soni- 
dos de su guitarra, sólo sonidos. Quizá si el sinte- 
tizador hubiera estado a su alcance entonces es 
posible que lo hubiera tocado. 
— RH: La guitarra está limitada a seis cuerdas; 
en cambio, con el sitetizador o cualquier otro 
instrumento electrónico ES puede tocar cualquier 
cosa. 
— FS: Por otra parte, Hendrix llevaba consigo 
bastantes aparatos electrónicos, ecos y así. 

— ¿No estáis de algún modos adoptando una 
actitud casi política? 
— RH: Depende de lo que entiendas por política. 
Lo primero que tenemos que hacer es cambiarnos 
a nosotros mismos, y la música es uno de: los 
mejores medios para lograrlo. Hemos de transfor- 
marnos, pero ño, por ejemplo, en el sentido en que 
lo hacían los nazis, sino a base de mejorarnos a” 
nosotros mismos, en nuestras relaciones con los 


demás, con los amigos, en las relaciones entre un ; 


hombre y una mujer... La música electrónica lo 
hace todo transparente, como los rayos Xx, y ser 


transparente es lo más importante en la política, 
sobre todo ahora que ningún político lo es. 

-— ¿Cuál es vuestra opiñión de grupos como 
ELP, Yes o Pink Floyd, que también emplean 
la electrónica, pero de una forma muy distinta a 
la vuestra? 


— — RH: Usan la electrónica pero dentro del con- 


texto propio de un grupo de rock, pero no dejan de 
ser bandas de rock tradicionales, con bajo, guita- 
rra, batería. Añaden algunos colores electrónicos a 
su música, pero no dejan de pertenecer al tipo de 
grupo-pop-inglés-de-cuatro-miembros. Lo que 
hacemos nosotros, lo que hacen los nuevos grupos 
electrónicos alemanes no tiene nada que ver con el 
. pop inglés o el rock. 
— ¿Qué panorama presenta para vosotros el 

futuro del show-business? 

— FS: No sé, pero creo que todo se está am- 
pliando cada vez más, que no van a dominar sólo 
ciertos estilos musicales en particular. Eso puéde 
verse ya ahora, basta con mirar atrás y ver cómo 
era todo hace diez años, casi todos los grupos que- 
rían parecerse a los Beatles. 

— RH: Sí. Habrá música latina, música urbana, 
música country, música country d: western, música 
de Texas. Músicas en plural. 

— ¿Qué significa la palabra Kraftwerk? 

— RH: Energía eléctrica o estación generadora 
de energía eléctrica, son sus dos significados. En- 
cierra para nosotros el concepto de la transforma- 
ción de las ondas cerebrales en ondas eléctricas 
audibles a través de los actuales medios técnicos. 
— ¿Tuvisteis alguna vez algo que ver con los 
““Kosmische Kurrieres”? 

— RH: No. Fue un movimiento que se inició hace 
algunos años con algunos grupos —Tangerine 
Dream, Klaus Schulze— que hacían lo que se lla- 
ma música cósmica, flotante, meditativa; y dio la 
casualidad de que se concentraron todos enla 
misma compañía discográfica. Se llamaban así 
porque se consideraban los portadores de ese 
mensaje cósmico. 

— ¿Ha sido tan ¡importante Rolf-Ulrich 
Kraiser para la nueva música alemana comó se 
dice? 


— RH: Sólo he hablado con él una vez, no lo 
conozco mucho. Es un periodista que se esforzó 
mucho en dar a conocer la música alemana en este 
país cuando todo el mundo prefería oír a los Ho- 
llies y les parecía una locura el que alguien les 
invitara a escuchar a algún grupo alemán. 

— ¿Cuáles son las ni ideológicas de 
Kraftwerk? 
¡— RH: Me cuesta o pensar en esos tér- 
minos. 


— ES: Podemos vivir en cualquier parte, no acep- 


tamos las fronteras tal como se nos imponen. Pre- 
sentamos nuestro pasaporte, pero es sólo un juego. 
— RH: La política ha ido demasiado lejos a lo 
largo de la historia. Lós políticos siempre han 
querido tener poder y más poder, especialmente en 
Alemania; han ido parcelando, separando a la 
gente, haciendo que trabaje para ellos; han ido 
cortando el mundo en pedazos; han ido aplastando 
al hombre. Nosotros tratamos de liberar al indivi- 
duo, para que cree, para que use su cabeza, y no 
pueda ser manipulado por esos llamados líderes. El 
hombre debe de confiar en sí mismo y pas de 
las fronteras. 
— ¿Cuál es vuestro plan de vida? 

— RH: Trabajamos cada día, pasamos mucho 
fiempo pensando simplemente, también compo- 


niendo pero en la forma en que se hace en un 


laboratorio químico. 


— ¿Cómo estructuráis vuestros conciertos? 


— RH: Componemos unas bases musicales, como 
argumentos de películas, situaciones... Y cuando 
tocamos en un concierto utilizamos esos conceptos 


L 


como puntos de partida o de encuentro, y a partir 
de ahí improvisamos todo lo demás, levantando esa 
pared. de sonido total, un verdadero ciclo. En 
““Autobahn”? puede verse muy bien. A veces 
tocamos más deprisa, o más despacio, o con más 
dureza; los instrumentos electrónicos son muy 
flexibles. Proyectamos películas, diapositivas, 
bailamos. S 


AL MARGEN DEL STAR SYSTEM 
— ¿Cuál es vuestra situación dentro del show- 


business? ñ 
— RH: Ante la prensa, sólo “nos interesa comu- 


nicar bien nuestras ideas. No tenemos nada que 
ver con el pop con el star system. No nos gusta 


que nos hagan fotografías. Preferimos responder a . 


preguntas inteligentes. Nos da igual el que aparez- 
camos o no cada día en las revistas, porque habla- 
mos mejor a través de nuestra música. Eso no 
quiere decir que tengamos nada en contra de tu 
revista, porque no parece ser la típica que ofrece 
noticias sensacionalistas, publicidad barata sobre 
escándalos entre las pop stars. En este caso, eres 
para nosotros nuestro “medium”; te exponemos 
nuestras ideas para que las transmitas, no para 
que las manipules de una forma sensacionalista. 
Hemos pasado épocas difíciles en las que nadie 
nos hacía caso, y ahora preferimos invertir nuestro 
tiempo en hacer cosas constructivas. 

— ¿Como reacciona el público alemán ante 
vuestra música? 
— RH: Siempre ha reaccionado bien, aunque al 
principio era a niveles muy pequeños, sólo algunos 
reducidos círculos de estudiantes entendían lo que 
hacíamos. Estábamos muy marginados, porque no 


- encajábamos en lo que se entendía por “Deutch 


Rock”, con Can o Amon Diiiil como ejemplos 
típicos. Lo nuestro era lo más futurista, aunque 
para la mayoría no pasaba de ser algo absurdo y 
estúpido. 

— ¿Creéis que vuestra música está sólo al 
alcance de la clase intelectual? 


— RH: No, en absoluto. Nunca lo hemos creído 
así. 
— FS: Siempre hemos tenido un público mo am- 
plio, entre diez... 
— RH: Y cien años. Queremos ayudar a todo tipo 
de personas, a los que andan deprimidos, de- 
sanimados o confundidos. Como cualquier otra 
cosa, nuestra música también puede servir para 
hacer daño, puedes encerrar a alguien en una 
celda y hacérsela sonar a frecuencias altísimas pa- 
ra volverlo loco; pero, evidentemente, no es ese 
nuestro propósito. 
— ¿Puede incluso el obrero que se pasa diez 
horas ante una máquina apreciar vuestro men- 
saje? ¿Puede gustarle vuestra música? 
— RH: ¿Por qué no? El obrero no debería de te- 
ner motivos para odiar su máquina, al igual que 
nosotros no los tenemos para odiar las nuestras. El 
obrero debería de ser dueño de la máquina que 
trabaja, quizá así desaparecería la hostilidad que 
siente hacia todo lo relacionado con eso. Nosotros 
somos dueños de nuestros instrumentos, de nuestro 
estudio de grabación, nos hemos ido haciendo con 
todo poco a poco; por eso ahora nos gusta trabajar 
con ellos. Desgraciadamente, no ocurre lo mismo 
con los obreros. Confiamos en el cambio y espera- 
mos que nuestro trabajo sirva para algo en ese 
sentido. 
EL SINTETIZADOR, 
UN INSTRUMENTO DE 
PSICOANALISIS 
— Michael Karoli me dijo que veía los instru- 
mentos como seres vivos... 
— RH: Nosotros los consideramos como medios, 
como espejos en los que podemos proyectar de una 
forma psicológica nuestros propios pensamientos. 
— FS: Tenemos algunos amigos aquí que no son 


-músicos, a los que dejamos que jueguen con 


nuestros sintetizadores. Lo que sale de esas éxpe- 
riencias es muy interesante. 
— RH: El sintetizador es un instrumento psicoa- 


nalítico, es un instrumento freudiano. Es parecido 
a los electrodos que el neurólogo te pone en la 
cabeza para hacerte un electroencefalograma; y los 


- resultados son muy parecidos. Nos sentimos muy 


satisfechos con las posibilidades que el sintetizador 
nos brinda en la actualidad, aunque esperamos que 
se avance más todavía en ese terreno; nosotros 
mismos inventamos algunos instrumentos que no se 
pueden comprar en las tiendas: percusiones elec- 
trónicas, máquinas de escribir parlantes, computa- 
doras que cantan, voces sintéticas, que funcionan a 
base de grabaciones o programaciones previas. 
Tenemos también varias clases de sintetizadores, 
controladores de secuencia, computadores, y otros 
instrumentos que hemos construido especialmente 
según las exigencias de nuestra música. 

— ¿Algo que añadir? 

— RH: No, creo que hemos hablado lo suficiente. 
Hemos dicho casi todo lo que sobre nuestra músi- 
ca se podría decir con palabras. Para entender to- 
do lo demás hay que oír nuestros discos, porque la 
verdadera clave está en la música. Espero poder 
tocar en España alguna vez. 

Y sin demoras, please. 

“Al compás de la música, las estrellas de los 
cielos ¡iniciaron su solemne y portentosa 
danza. 

El estruendo de las notas disolvió la habita- 
ción en la nada. 

(553) 

Agitada hasta el mismo centro, la vieja tierra 
despertaba de su sueño. Los torrentes se 
secaban, las montañas se desmoronaban. De 
sus entrañas desgarradas estallaba el fuego. 

La tierra ardía con todo lo que había en ella. 

“Las olas del mar se convertían en olas de 
fuego. El órgano ardía, una antorcha fla- 
meante de música. La tierra, el mar y el 
órgano del que surgía el himno, crepitaban v 
se: convertían en cenizas.'' 

(Thea Von Harbou - “Metrópolis”') 
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Aún no está reparado el agujero 
que hizo King Kong al caer de lo 
alto de las dos torres del “World 
Trade Center””, todavía siguen las 
grietas en el pavimento de la 
gran plaza que da a la bahía del 
Hudson, y es que. durante cierto 
tiempo el cadáver del adorable 


mono enamorado estuvo allí 


tirado para que todo Manhattan 
fuera a rendirle su último home- 
naje. Si no estuvieras yendo de 
sorpresa en sorpresa continua- 
mente, podrías explicar con pala- 
bras grandilocuentes lo que suce- 
de en esta gran manzana, en esta 


isla estrambótica, pero no salen 


las palabras, tu cabeza no tiene 
tiempo de reaccionar la avalan- 
cha de imágenes que le viene en- 
cima y acabas levantando un pal- 
mo del suelo, flipando sin parar, 
escuchando el ruido ininteligible 
de los millones de máquinas que 
te rodean mezclado con la 
música funkie que las emisoras 
de AM. vomitan sin parar, Stevie 
Wonder, Marvin Gaye... o la salsa 
de cualquier radio portorriqueña. 
Un feeling callejero que puedes 
captar perfectamente desde el 
piso sesenta del Rockefeller Cen- 
ter por cuya ventana el Empire 
State rodeado por la niebla 
emerge cual falo imposible mien- 
tras, sumergido en el eléctrico 
confort de un club privado, pala- 
deas un scotch con hielo rego- 
déandote con la imagen de un 
Carlos Santana homenajeado que 
recibe una cursi estatuilla de ma- 
nos de un ejecutivo de la CBS en- 
fundado en un precioso traje azul 


cielo y.. 
menos de treinta segundos. pue- 


des estar en las cavernosas pro- 


fundidades del metro, sentado en 


el banco de una oscura estación, 
con un policía en el andén de en- 
frente que acaba de fijarse en tu. 
cigarrillo encendido y empieza a 


hacerte gestos. Un grupo de ne- 
gros se ríe divertido de la escena 
y tus oídos aún se resienten de 


haber bajado de golpe sesenta 


pisos. La voz del poli resuena; 


“Eh man!” y tú, con mucha par- - 


simonia, siguiendo el juego a los 
espectadores que no. puedes 


defraudar, levantas la vista poco os 
a poco al tiempo que das una : 
calada profunda al pitillo y fijas. 

tu mirada cínicamente en el hom-- 


bre de azul que ya chilia histérico 
desde el otro lado de la vía orde- 
nándote que apagues el cigarrillo, 
y tú aún le das otra pipada 
aguantando la mirada hasta que 
un lejano ronroneo que se agran- 
da por instantes, crece y se mul- 
tiplica infinitamente con la inten- 
ción de aplastarlo todo, anuncia 
la llegada del gusano metálico en 
el que te introduces, y desde 
dentro —mirando por la ventani- 
lla— aún tienes tiempo de tirar la 


¿colilla sobre el andén en el que el 


policía, rojo de ira, disimula... 

Quizá tú te las des de... ¿De 
“punk? o tal vez eres solo un 
provocador cotidiano, un peque- 
ño terrorista de lo doméstico, un 
ser odioso y agresivo que haces 
la guerra por tu cuenta, un anar- 
quista peligroso o tan sólo estás 
de buen humor y con un día mar- 


E Sabes que en 


queta Son El que S 
venderte cualquier 
Punk rock”, Y 


se componen de un riff 
.que hacen durar del. principio. 
hasta el final y entre la desafina- : 
da guitarra y el fondo marti-- 

lleante de la batería. puedes. llegar 


a entender alguna frase suelta. 
que por lo general incita a hacer 


todas las cosas prohibidas, sea 
drogas, perversiones o violencia, 
especialmente dirigido a  tee- 


nagers enloquecidos que se des- 


hidratan chillando en sus con- 
ciertos. Ramones (Deedee. John, 
Tommy y Joey) que entre ellos 
son hermanos y primos, pues el 
nombre del grupo es el apellido 
de la familia y que no tienen nada 
que ver con el rollo latino y sal- 
sero, con el ““Punk-rock'"”, los de- 


1quias.com 


“más grupos que los imitan 


descaradamente no vale la pena 
ni. mencionarlos a no ser sus 
congéneres ingleses (Sex Pistols, 
Damned, etc.) que parten de 
orígenes totalmente diferentes 
aunque hayan utilizado la misma 
etiqueta. 

Detrás de este fenómeno, tras la 
negación del rock que practican 
los Ramones, N. Y. está empe- 
zando a producir el rock de los 
ochentas. De las catacumbas de 
los pequeños clubs en los que las 
bandas principiantes se van en- 
grasando, se está gestando algo 
que es el resultado de casi tres 
décadas de rock, un sonido nue- 
vo pero en el que se puede apre- 
ciar toda la cultura musical de los 
últimos años, es gente con las 
ideas muy claras que además co- 
nocen bien el tinglado del rock- 
bizz en el que van a meterse, ti- 
pos duros que están de vuelta de 
muchas cosas y a los que les ha 
llegado su momento. 

Wartoke Unlimited (250 West 57 
Sy entre Séptima y Octava Ave- 
nidas, la calle en la que se ha ins- 
talado la burocracia del rock. Un 
ascensor cualquiera nos sitúa an- 
te una puerta gris que da acceso 
a una destartalada oficina llena 
de trastos, papeles y sillas des- 
vencijadas, por todos los rinco- 
nes teléfonos que suenan conti- 
nuamente y por entre el follón la 
encantadora manager  Jeffie 
Powell controlando lo incontrola- 
ble. Sobre las mesas fotografías 
de los artistas de la casa, Patty, 
John Cale (que guarda allí todo 


su equipo a falta de un lugar para 
ensayar) y las de una banda sali- 
da de la caja de CBGB en el 
Bowery; Televisión, un. extraño 
nombre para un más extraño gru- 
po. 


: TELEVISION 
Tom Verlaine, el líder, llegó a 
Nueva York desde Delaware en el 
68, durante tres años trabajó en 
cualquier cosa hasta que en 1971 
decide formar un grupo de rock 
al que llaman “Neon Boys”, con 
él estaba Billy Ficca en la batería 
y un diabólico bajista llamado Ri- 
chard Hell. La banda no tuvo lar- 
ga vida y Verlaine se quedó solo 
haciendo algunas actuaciones 
como solista con su guitarra. En 
una de ellas Richard Lloyd, otro 
guitarrista, le escuchó y habló 
con él, coincidieron casi en todo 
y la idea de un nuevo grupo esta- 
ba en marcha. ¿El nombre?, 
Lloyd dijo; “Televisión, es tan 
obtuso que no es obtuso”' y lla- 
maron a los dos anteriores 
miembros de '“Neon Boys“. 
Verlaine, Ficca, Hell y Lloyd em- 
pezaron a funcionar, actuaban en 
casi todos los clubs del un- 
derground neoyorquino; Max's, 
Warehouse, Club 82 y el recién 
abierto CBGB (Omfug). Era el 
momento de los orígenes del 
punk-rock, Ramones empezaban 
a ser conocidos y Televisión ha- 
cía un sonido bronco, sucio y a 
veces insoportable. Uno de los 
causantes Hell el bajista. En 1975 
Fred Smith, guitarra baja que ha- 
bía tocado con grupos de cierto 
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renombre como Stilettos y Blon- 
die, sustituye a Hell y la banda 
nota el cambio. Entonces —vía, 
warm-jet— llega Eno en plan ca- 
zatalentos de Island en safari por 
la jungla de la Big Apple, localiza 
a Tom y le propone grabar unas 
cintas con la intención de produ- 
cirles un álbum pero... 

— Tom Verlaine —“Eno nos lle- 
vó a un costosísimo estudio de 
16 pistas para conseguir un so- 
nido que se puede lograr en 
esta oficina. Se comportaba 
diabólicamente y siempre nos 
mentía. No daba golpe, cuando 
algo no nos gustaba nos decía 
que ya lo arreglaría él más tar-. 
de y luego ni se acordaba. Su 
sentido del humor era terrible 
y al final nos dimos cuenta de 
que la grabación no había ser- 
vido para nada, era muy mala. 
En fin, cuando la oyeron en 
Londres nos consideraron in- 
maduros, luego, más tarde, ls- 
land nos hizo la oferta de un 
álbum con Eno de productor 
pero les dijimos que no.” 
Tom mide alrededor de 1 metro 
90, calza zapatillas negras de jaz- 
zista, pantalón estrecho negro 
que combina con una camisa gris 
y chaleco oscuro. Pelo lacio rubio 
más bien corto, manos huesudas, 
ojos saltones y tez muy pálida. 
Flaco como un espárrago, al con- 
trario que en escena se muestra 
sonriente y amable, con cierto 
aire de niño bueno y razonable. A 
su lado, como corresponde a la 
tradición, el bajista Fred Smith, 
duro, seco y casi mudo, corrobo- 
ra todo lo que Tom dice. Se co- 
mentaba que en los últimos tiem- 
pos les habían llovido ofertas de 
casas discográficas, pero espera- 
ron hasta que firmaron contrato 
con Elektra. : 
— T. V. —“No queríamos co- 
gernos a cualquier cosa, nos 
quedamos con Elektra porque 
nos gustaba la imagen que da- 
ba, son gente sencilla como tú 
o como yo, y nos hicieron una 
buena propuesta dejándonos 
elegir y decidir todos los 
detalles, desde el ingeniero de 
sonido hasta el productor. Tra- 
bajamos con varios tipos, con 
Allen Lanier el teclista de Blue 


Oyster Cult y Boy-Friend de: 


Pátty, un gran tipo con la ven- 
taja de ser.músico con lo que 
el lenguaje se simplifica y es 
fácil entenderse. Pero para el 
álbum buscamos a alguien 
más profesional, nos decidi- 
mos por Andy Johns porque 
nos gustaba el trabajo que ha- 
bía hecho con bandas espe- 
cialmente marcadas por sus 
guitarras —Zeppelin y Sto- 
nes—, le llevábamos la venta- 
ja de que no entendía dema- 
siado nuestra .música lo que 
nos daba un margen de liber- 
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tad ya que habíamos tratado 
con varios productores que | 
nos dieron mucho la lata.: 
Llegaban y querían cambiarlo 
todo de entrada, gente muy 
egocéntrica que en un momen- 
to echaba por tierra ideas y 
arreglos que teníamos es- 
tudiados a fondo. Con Andy 
fue todo lo contrario, tú le de- 
cías que no y el respondía 
“OK” y se refrescaba con una 
Budweisser.” 

Su primer álbum “Marquee 
Moon” es de entrada una obra 
maestra, desde la primera nota 
capta totalmente tu atención y a 
medida que repites las piezas 
descubres estructuras sofistica- 
das deliciosamente condensadas, 
intercaladas y contrastadas en 
fricción. Unos simples acordes 
como de raga sobre un fondo ro- 
botizado pueden desplegarse en 
cuestión de segundos y llegar a 
sintetizar en una sola enrollada 
las dinámicas básicas por donde 
la guitarra de rock ha dejado sus 
huellas, puedes pasar de Hendrix 
a Clapton contrastándolo con un 
rasgueo del más puro sonido de 
los 50”. Tom canta frugalmente 
sus visiones con una voz que no 
puede dejar de recordar a la 
Patty Smith y sus palabras des- 


criben curiosas historias perso-. 


nales en las que no cabe verbo- 
rrea ni presunción, sólo un senti- 
miento plasmado y abierto a 
todas las conjeturas. Es un caso 
claro de evolución en la plasma- 
ción de percepciones, algo di- 
námico, proyectable, casi per- 
fecto... Después de la grabación 
del álbum, Televisión actuó en 
CBGB quizá por última vez, el lu- 
gar empieza a quedarles peque- 
ño, aquella noche hubo magia, el 
sonido llegaba limpio y separado 
a los atónitos oídos de un público 
acostumbrado al ruido sucio. 
Chorros intensos de guitarras 
que se entrelazaban creando 
patéticas espirales entre los filos 
cortantes de los ácidos versos de 
Verlaine, imágenes  surreales 
rozando la ciencia-ficción, la rea- 
lidad-ficción. La brillante noche 
de asfalto de la city, los platea- 
dos reflejos de la Venus de Milo 
en la marquesina de la Luna o el 
brillo opaco de la botella de Gin 
rota en una acera de Bowery 
frente a CBGB. 


“| spoke to a man / down at the 
tracks 

l asked him / how he don't go 
mad 

He said “Look here junior, don't 
you be so happy 

And for Heaven's sake, don't you 
be so sad”” 


(Hablé con un hombre, abajo en 
las callejuelas 

le pregunté cómo no se volvía 
loco 


Me dijo; “Mira chaval, no seas 
tan feliz 

y por el Amor de Dios no seas 
tan triste””) i 


(Marquee Moon) 


Tom sigue fumando Lucky Strike 
uno. tras otro, le llaman desde 
Londres, Marquee Moon ya ha 
tocado en Inglaterra y el New 
Musical Express les ha dedicado 
una portada y un increíble 
artículo de Nick Kent que ha le- 
vantado polémicas, porque si 
bien todo son alabanzas para el 
álbum y el grupo, Kent se dispara 
con una serie de cotilleos invero- 
símiles, también asegura que 
Tom Verlaine tenía miedo de 
cantar en el disco. 

— T. V. —"“Esto es totalmente 
falso, lo que sucedió es que 
Nick Kent ha desorbitado la 
historia, estuvo aquí en N. Y. 
viviendo en casa de Richard 
Hell, se pasaron dos semanas 
encocainados contándose mu- 
tuamente sus estúpidos pro- 
blemas casi sin salir a la calle 
y cuando volvió a Londres exa- 
geró la historia hasta lo inde- 
cible.” 

Por lo visto el papel de Richard 
Hell ha tenido lo suyo que ver en 
la historía de la banda, se- 
guramente no serían los mis- 
mos si él hubiera continuado, 
todas nuestras preguntas sobre 
el diabólico bajista fueron con- 
testadas con monosílabos, como 
queriendo quitarle la importancia 
al asunto. 

— ¿Usas drogas ahora? 

— T. V. —No demasiadas, los 
períodos oscuros pasaron ya. 
En este aspecto tampoco pue- 
do abusar porque no soy una 
persona físicamente fuerte ni 
soy un deportista, mi constitu- 
ción es débil y yo no puedo 
funcionar como esos músicos 
que parecen jugadores de fút- 
bol y que aguantan hasta 
speed para caballos. Por su- 
puesto que he usado drogas... 
— ¿Tienes miedo?, ¿Qué es lo 
que te da miedo? 

—T. V. — Me dan miedo los 
accidentes, me refiero a el ti- 
po de accidente fortuito en el 
que sufres las consecuencias 
de algo con lo que no tienes 
nada que ver, accidentes de 
coches o cosas de este tipo. 
También hay mucho loco suel- 
to con pistolas y cuchillos y 
cualquier cosa puede pasarte, 
especialmente en N.Y., sabes, 
vivimos unos tiempos espe- 
cialmente peligrosos. 

— ¿Porqué estás siempre tan 
pálido? 

—T. V. — Oh man, that,s the 
city, you know! (''Tío esto es la 
ciudad). 

Este invierno ha sido uno de los 
más duros que ha conocido 
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Nueva York, la temperatura llega 
en ocasiones a los veinte grados 
centígrados bajo cero, la nieve ha 
estado invadiendo las calles cas 
sin respiro y la vida en estas con 
diciones es muy dura. Cuando la 
primavera ya se acercaba, no era 
extraño ver a la gente de un color 
pálido y amarillento, al menor in 
dicio de Sol se notaba un respira 
colectivo por la calle, la vida de 
la ciudad que pugna por salir a la 
superficie: 
“Tight toy night, streets were sO 
bright. 
The world looked so thin .and 
between my bones and skin 
there stood another person whd 
was a little surprised 
to be face to face with a world so 
alive.”* 
(Estrecha noche de juguete, las 
calles eran tan brillantes. El 
«mundo parecía tan frágil y entre 
mis huesos y mi piel había otra 
persona que estaba un poco sor 
prendida de estar cara a cara Co. 
un mundo tan vivo) (Venus) 
EL PROFESIONALISMO 
Era un hecho sabido, cuando ac 
tuaban en Warehouse, el 82 o e 
el CBGB, Televisión se tiraba 
diez minutos largos poniendo a 
tono las guitarras entre pieza' 
pieza, el sonido no fue nunca de 
masiado brillante si exceptuamos 
su última actuación. Ahora, des: 
pués del “Marquee Moon”, u 
álbum que ha costado casi u 
mes de grabación y en el que ha 
conseguido una pureza casi im- 
pecable, quienes habían aguanta- 
do las interminables esperas en- 
tre canción y canción para tener 
que esforzarse en sacar las bri- 
llantes ideas del grupo van a exi- 
gir una mayor profesionalidad. 
— ¿Como lo vais a solucionar? 
— T. V. — En realidad esto es 
algo muy fácil, por ejemplo, 
Keith Richard tiene un chico: 
que mo hace nada más que 
estar al lado de los amplifica- 
dores y poner a tono las gui- 
tarras, así se soluciona. Patty 
también lo tiene, pero para 
esto necesitas dinero para 
pagar a alguien que te saque 
de encima este trabajo tan 
desagradable. Aunque  tam- 
poco hay que exagerar acerca 
de nuesta desastrosa organi- 
zación, porque un bar tan in 
confortable como el CBGB en 
el que nada tiene importancia. 
es un lugar bueno para ver 
cómo una banda crece y se 
desarrolla pero no para ex- 
perimentar. música. Allí la 
gente está medio borracha y 
no le importa demasiado lo 
que pase, es todo un número.” 
— ¿Es cierto que tú les distes la 
idea a los dueños de que abrieran 
un club de rock? 
— TT. V. — Bueno..., 
es totalmente cierto, 


esto no 
Hylly 


com 


Krystal tenía este lugar en el 
que algunas noches tocaban 
grupos de folk. Un día que 
alguien había dejado su equipo 
allí yo había pasado a tomar- 
me una cerveza. Lo ví y le pre- 
gunté entonces por qué no 
hacían algo de rock'n'roll, 


Hylly me dijo; “Bueno, quizás. 


el domingo por la noche” y así 
fue como tocamos por primera 
vez en CBGB, después empe- 
zaron a llegar otras bandas, 
concretamente la segunda fue 
Blondie en la que Fred tocaba 
el bajo. 

Fred, con botas de rocanrolero y 
mirada furtiva, abre la boca por 
primera vez y se explica; 
—F.S. —Durante el tiempo 
en que estuve con Blondie 
coincidimos muy a menudo 
con Televisión, me gustaba lo 
que hacian y acabé sabiendo- 
me todas sus piezas. Cuando 
Richard se fue, Tom me pro- 
puso tocar con ellos y acepté 
inmediatamente. 

— ¿No habías antes estado con 
una banda que se llamaba Stilet- 
tos. ¿Qué se ha hecho dé ellos? 
—F.S. —Q¿Stilettos? Uff..., 
se desmontó, no se sabe muy 
bien dónde han ido a parar, 
una de las chicas está ahora 
haciendo películas pornos y de 
la otra no se tiene ni la más 
remota idea. Otra parte de los 
componentes toca ahora con 
Neon Leon. 


El trastero en el que estábamos 
hablando se ha ido invadiendo de 
gente poco a poco, Tom sigue 
fumando y habla con tranquilidad 
de cualquier tema, encuentra que 
los escritores americanos son 
excesivamente naifs, mientras 
que alaba a Lorca (Todo el mun- 
do dice querer a Lorca en Nueva 
York). Se dice que Patty Smith 
fue su novia en otros tiempos y 
él ni lo afirma ni lo niega, no hay 
manera de hacerle hablar ni de 
romances amorosos ni de dinero. 
Cuando nos hemos querido ente- 
rar de la cifra del contrato de 
Elektra no nos ha querido dar ni 
una sola pista alegando que hoy 
en día casi todos los grupos 
tienen el mismo contrato. En 
cuanto a su love story con Patty 
apareció una nota en el “Village 
Voice'” en la que se decía medio 
en serio y medio en broma que el 
accidente de Patty lo había pro- 
vocado ella misma para no hacer 
la competencia a Tom con moti- 
vo de la salida de “*Marquee 
Moon””. A este chico listo y tra- 
bajador le preguntamos si seguía 
alguna filosofía en concreto y 
respondió tajántemente que nin- 
guna. 

— ¿Eres entonces un individua- 
lista?  , 

—T. V. —“No detiberadamen- 
te” 


— “¿Sabías cuando escribiste el 
tema “Elevation” que éste era el 
término que usaban Baudelaire y 
sus contemporáneos para desig- 
nar al opio? 

—T.V. —“No, no lo sabía, 
aunque ya me lo han comen- 
tado...” 

“Now you give me no trouble 
and you give me no help 

It is the clown that works so well 
But | sleep light on these shores 
tonight 

l live light on these shores toni- 
ght 

Elevation don,t go to my head”* 
(Ahora no me das problemas/ ni 
tampoco ayuda/ eres el payaso 
que trabaja bien/ Aunque yo 
duermo iluminado en otras pla- 
yas esta noche/ yo vivo ¡lumina- 
do en estas playas/ Elevación 
no te subas a mi cabeza) 
(Elevation) 

CUANDO LAS ELITES 
DESCUBREN EL ROCK'N'ROLL 
Sucede que los “media” defor- 
man y tienden a clasificar en un 
mismo apartado los nuevos fe- 
nómenos que desconocen. El 
caso de Ramones es el: resultado 
del eterno remordimiento de la 
clase intelectual por no ser pro- 
letarios, este mimetismo que la 
““inteligentzia”” de las grandes ur- 
bes practica con las diferentes 
capas de marginados le hace en- 
salzar fenómenos que no com- 
prenden e incluso abomina pero 
que le parecen simplemente un 
descubrimiento intelectual. 

Si Ramones son el punk callejero 
por definición, Televisión son un 
excelente grupo de rock com- 
puesto por jóvenes músicos pro- 
fesionales con muy buenas ideas, 


dentro de la tradición pueden 
llegar a ser una de las mejores 
bandas de rock del futuro. Para 
completar la panorámica del 
nuevo rock neoyoquino hace 
falta referirse a Talking Heads, 
un grupo compuesto por David 
Byrne cantante y guitarra, Cris 
Frantz; bateria y la encantadora 
Martina —-“Tina""— Weymouth 
al bajo. Se trata de uno de los 
experimentos más extraños que 
se hayan realizado en el campo 
del rock. Son gente que no pro- 


Televisión. 


cede directamente de la raza de 
los músicos, son artistas plás- 
ticos que han estado trabajando 
con grupos de arte de vanguardia 
en el Soho neoyorquino, donde 
vivían hasta hace poco, y que 
han llegado a presentar un video 
en un lugar como el Kitchen, 
espacio —galería en el que exhi- 
ben artistas conceptuales y 
donde han presentado parte de 
su obra, Coge, Morris, Les Levi- 
ne, Muntadas y muchos otros. Su 
música, sin embargo, no parece a 
primera vista nada demasiado 


experimental, la mayoría de sus ' 


composiciones son una mezcla 
de '“'pop'* cuando no se deciden 
a hacer unos blues muy duros 
que apoyan en la muy buena 
guitarra de David. El mismo 
David como voz solista tiene una 
fuerza poco común, pero detrás 
de la fachada popera, uno descu- 
bre las estructuras musicales que 
utilizan y llega a la conclusión de 
que es la banda más sofisticada 
que conoce. Cris Frantz, el bate- 
rista, es quien marca los ritmos 
repetitivos que son evidente- 
mente sacados de sus experien- 
cias con John Cage, Stockhaúsen 
o los demás músicos de van- 
guardia. Como colofón queda la 
encantadora Tina, la imagen de la 
adolescente más preciosa que 
haya visto, pequeñita, suave, 
dulce, y sacándole unos golpes al 
bajo como para hacer temblar las 
columnas. Se pasa toda la actua- 
ción con los ojos fijos en David y 
se aprieta suavemente contra el 
mástil de su guitarra, algo fan- 
tástico, consigue que salgas del 
club completamente enamorado 
de ella. 


Este grupo que hasta ahora sólo 
había grabado un single que con- 
tenía la pieza clave del grupo; 


““Love-Burning on fire” más un 


preciosos blues titulado “New 
Feelin'”, acaba de empezar la 
grabación de su primer álbum y 
ha añadido un nuevo músico a la 
formación, un nuevo guitarra y 
teclista que nos presentaron 
como George pero cuyo apellido 
desconozco y que le ha añadido 
a la banda el punto de volumen 
sonoro que le faltaba. Estuvimos 


hablando con ellos durante una 
mañana en la sede de “Sire 
Records'” en Nueva York, una 
pequeña casita en el West 
Side, eran los primeros sorpren- 
didos del éxito pero estaban 
decididos a entrar dentro de los 
circuitos corrientes del rock, 
según David, les interesaba llegar 
a la mayor cantidad de público 
posible. Era muy curioso oír 
como explicaban que hasta el 
momento ellos no conocían a 
casi nadie del mundo de la músi- 
ca, sus amistades comunes esta- 
ban en otros rollos. Curiosamente 
esto no era más que la confirma- 
ción de un hecho que empecé a 
notar nada más llegar a N.Y., el 
rock empieza a interesar a ciertas 
areas culturales que hasta ahora 
lo consideraban con una “arte 
minore'” El mismo hecho de que 
los clubs de rock se hayan 
situado alrededor del Soho, el 
barrio de los artistas, es de por sí 
significativo, pero no sólo son los 
artistas plásticos los que miran 
hacia la música, sino que tam- 
bién las elegantes clases altas de 
Uptown acaban de descubrir que 
Downtown puede ser algo exci- 
tante. La confirmación' me vino el 
día que decidimos ir al '“Ocean””, 
mejor dicho al *““Lower Manha- 
ttan Ocean Club*”, una especie de 
restaurante-bar-club etc. etc., 
donde iba a tocar la banda de 
Patty Smith, sin Patty, ya que se 
encontraba aun convaleciente. 
Habíamos estado en otras oca- 
siones en el “Ocean ”'puedes sen- 
tarte en la barra que hay a la en- 
trada y poner discos en el juke- 
box mientras buscas rollo con tu 
vasito en la mano, o también 
puedes ir hacia el fondo y sen- 
tarte en una mesa con manteles 
y pegarte uná buena cena bañada 
en vino o cerveza que nunca te 
bajará de los veinte dólares, evi- 
dentemente no es un lugar bara- 
to, pero es que además de la 
cena puedes tener sorpresas 
como la actuación de Talking 


Heads o la banda de Patty Smith, 
también puedes ligar, o admirar 
las maravillosas - lámparas-es- 
cultura que hay en el techo, una 
de ellas, un colchón atravesado 
por hilos de neon, era 'verda-. 
deramente fantástica, y puedes | 
emborracharte. Bien, el. día de: 
hechos, cuando llegamos: a la: 
puerta nos encontramos que no 
había entradas, más bien dicho 
las mesas estaban todas reserva- 
das. Para corroborarlo en la puer- 
ta se paró un gran Mercedes azul 
oscuro y de él bajaron dos pare-. 
jas de aspecto increíblemente 
elegante, ellos enfundados en im- 
pecables trajes a la medida y 
ellas con vestidos de noche, a 
pesar de, que entonces mi curio- 
sidad aumentó más si cabe, no 
nos fue posible entrar, nos en- 
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cohtrábamos casi ante un “club 
: ¿ prive'”, como puedes imaginarte 
era algo que no cabía muy bien 
en una cabeza sana, así que tu- 
vimos que colocarnos mucho 
aquella noche para poder sopor- 
tar el golpe. Decidimos largarnos 
al Village a ver a Roger McGuinn, 
el viejo pajarraco, y corrernos de 
gusto cuando empezó a cantar 
É “Mr Tambourine man” igual, 
Z Pe igualito que como lo hacía diez 
ea años atrás y entre cerveza-porro- 
cerveza-porro-cerveza... contem- 
plar a urfa audiencia heterogénea, 
compuesta de viejas glorias y 
freakys provincianos, jovencitos 
recién llegados a la urbe, recor- 
dar viejos tiempos... 
Quizás ya no te puedas creer 
nada, a lo mejor piensas que 
todo esto es un disparate, pue- 
e des pasar de uná cosa a otra 
completamente diferente sin so- 
lución de continuidad, estás 
eternamente colgado en el vacío. 
Da gracias al cielo, es mejor así, 
de esta menera es mucho más 
difícil que te coman el coco, tal 
vez sea una cuestión de cinismo 
o tal vez todo esté más claro 
que nunca. Porque en N.Y., al 
poco tiempo compruebas y com- 
prendes un mito y una leyenda, 
no sabes por qué razón pero te 
encuentras a gusto en la noche 
oscura y sucia que brilla negra en 
el asfalto, atraviesas las colum- 
nas blancas de humo que te 
ES ¿ hacen volar, te identificas con el 
exasperante ritmo que flota por 
todos los rincones, captas el 
ruido del metro que sale de entre 
a unas rejas y dejas penetrar el cu- 
: chillo de cualquiera de las in- 
contables sirenas de policía que 
chillan entre el ruido pesado de 
los camiones. ; 
“| remember 
how the darkness doubled 
| recall 
lightning struck itself 
I was listening 


» listening to the rain 
0 Life in the hive puckered up my 
life 
Hesitating... 
desdobla/ Me acuerdo/ como el 
cuchando la lluvia/ Y estaba 
1 noche/ El beso de la muerte, el 
do/ Dudando.../ No, no es- 


l was hearing 
hearing something else 
night 
the kiss of death, the embrace of 
E : aso There | stand neath the Marquee 
: o Mon just waiting 
p Hee. y : só $ >. 3 ? - l ain't waiting”. 
| e y > (Marquee Moon) 
| ES A A - Yy (Recuerdo / como la oscuridad se 
s j é ' relámpago se destroza a sí mis- 
e : : mo/ Estaba escuchando/ es- 
oyendo/ oyendo otra cosa/ La 
$ vida en la colmena arrugaba mi 
> EN abrazo de la vida / Alli, me apoyé 
Se 1 en el marco de la Luna, esperan- 
peraba.) (La Marquesina de la 
Luna) 


Televisión y atmósfera. 


wWww.rockliquias.com 


ando los créd pri- 
Sono de Shah n Nido 
t E ente ex- 
a 
> PONES | a 


oír a bso y te das cuenta de | 


que sí, de que es eso, 1 cul 
música encerrada 
respira todas esa 
muchas e sol 


por eso 
trabado en vivo. 
3 suya no es un 


muerta: demasiado | 


" Pod ! fabricarse en 
io, pero bajo unas con- 
diciones emocionales especialísi- 


mas: o se tiene q que andar muy | 


claro, muy “ilumi nado””, o muy 


nia resul 


lbum al 
: da a 


ecos 
agotar 1 ni sus 


este caso es Mal an 


| posible alcanzar 
| tensos Boro! con 
| como los 


ES da coleá 
ple, con un es 


Www.rockliquias.com 


CADA 
MES 
UN NUEVO 


' popster 


a todo color poster de 65X90 cm. biogra - 
Ni fíay discografía completa 35 ptas. en todos 
! los kioskos ...y, ahora, puedes suscribirte! 


A OS 


A dd 


- Si se ha agotado en tu kiosko pídelo a POPSTER, Caspe 78, 3.?, 2,2 Ahora puedes: suscribirte a POPSTER, copiando o recortando éste 
porción 10, copiando o recortando el guiente cupón SUpon y remitiéndolo a Caspe 78, 3.”, 2,8, Barcelona 10. 

A A Ii A A —_—v ——————————— ——— 1 
] ud ] Nombre: :.:0 2 MEA O , 
Domiciliors , Annan nannaruasccros... 
Población O a 
EAPROVITCIA corria Eo 1 ' ; 

MN Deseo recibir los siguientes “Popster” OA. a ; 
l O ROLLINGS STONES UCAT STEVENS ¡UE ! 
i OPINK FLOYD OTHE BEATLES 1 Provincia m.iocioc.s.. ron ! 
| OLLUIS LLACH (catalán) ODAVID BOWIE a: ; 
l— OLLUIS LLACH (castellano) O DEEP PURPLE CN E , e 
| DJETHRO TULL UBOB DYLAN | ! Deseo suscribirme a 12 números de POPSTER por el precio 
l D YES (ELTON JOHN ó especial de 375 ptas., que haré efectivas: I 
l OLED ZEPPELIN O JIMI HENDRIX isla : 
La precio de 35 «ptas. ejemplar sin gastos de envío. O Contrareembolso (O Adjunto cheque bancario O Giro ; 
| E mporeltotalde tte. cotaass ptas. lo hago efectivo: 1 pos tallas: unen: El primer POPSTER que quiero recibir es el 1 
¡Contra reembolso L] Adjunto cheque bancario [] Giro postal ! O h 
h 1 OOOO O Ca r 
AREA A A A | A a Ss s 


www.rockliquias.com 


J 


=; ——— — 


existen demasiados), es difícil | | E ; ¿ o enseñó mi padre que es 
esperar decepciones. Más Ona . > A E z | compositor de música clásica. 
siempre sabes lo que | hi Tengo alguna preparación en 
A encontrar, lo que te va a | | ese terreno, pero no mucha. 
dar, o a dónde te va a llevar. Nunca aprendí música y casi 
Además, juega con una gran ven todo he aprendido a tocarlo yo 


taja: su alto nivel técnico le per- | | || solo. 

vite interpretar temas de difici- | | | —¿Tocas algún otro  instru- 
lísima ejecución, pero sin dejar | | | mento? 

de ser al mismo tiempo espon- | | —No. 
táneo. En su caso, la seme no | | —¿Cuáles son tus mayores in- 
implica frialdad. Su lucimiento no | o OS E 


resulta NEO no busca im- | | y 
presionar al Babia: de una forma | | 
más o menos gratuita tal como 
hacen algunos de sus compa- 
ñeros de armas en el territorio 
del jazz rock. Así, su técnica no 
parece ser más que un ins- 
trumento más al servicio de sus 
pulsos creativos, un medio que 


| gran influencia. Por ejemplo, la 
experiencia de mi último viaje 
E , a España puede ser una gran 

| AS | : fuente de inspiración, como lo 
_ : | puede ser la de cualquier viaje 

por el metro de Londres. La 
gente influye mucho, y cada 


le permite exteriorizar al máxi- | | día se reciben cosas de fuera. 
mo sentimientos e ideas con la | | | ¿Estaban Tangerine Dream 
mayor fidelidad posible. Po IM | destinados desde el principio a 
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| co un Sn directo. 
3 | nía an ya 


para ER Acepté el ofrecimiel jon tes, pero ocurrió que | es el ¡ inicio de 
de la a), Mola y! (Es Al con él en el bar | Tangerine Dream perdieron un | cambio. 
| 


R. nos improvisa 
—+¿Puede es 
mayor come 
Ao —Es algo 
guntado n 


no lo creo. | 


teclista, entonces nos encon- 
tramos un día en un concierto, 
t 10S, y me puse a tocar 
con ellos. Los ensayos 
| bien y decidimos segu 
| Anteriormente habían estado 

toca ños. Ed- 
0 el fundador de. 


, | Hotel, muy cercano a 
| Virgin y uno de los | 
| visitados por 1550 be ú 
lnicos, por a 
an en él sn 


S ans ), 


1 Otras Ol 
tenderém lente 
h 


lahavish- | terial des inado a equ 
O con | dio de grabación que se 
montando en Alemania. Peter 
un ) de lo más serio y corr 


Í tra, ra, sólo q que a 
un ma diferente, mu 
enraizado con la trad 


Www. OC 


TQ UiLa SE Om 


de ed IA ñ y 
ALCTITAN 
o AER E LIA. 
_ ES => = a IES 
núsica comer v 


al nales nudos 
dinero. Sería algo aburrido. yu 
¿Cuándo tendremos el próxi- 
mo LP de Tangerine Dream? 
—Supongo que a de año. | | 
Lo vamos a grabar en el ve- || 


es que “ser 
"En'estos tres 

odb ha ido muy | 
¡OSOtrOs. | 


formal en. 
| a y Ñm 


rano. | A Y ya poa motivos pa- | 
—¿Estás satistecho con vuestro | | ra set j | 
show escénico? Virgin R 
—Sí, pero hay que pensar en | | despué aúchos: tral es. ls | 
el futuro. Hay que darse cuen- ha llevado a la copa! del árbol del | 
ta de cómo estás en ese mo- rock. , * 
ento e e intent tar mejorar la si- | LAI die me dijo aus suele | 
i | moche iba a a Frank Z | 
| sin duda q debió de y | 
| como é ta muy m 


ROBERTO | 


Í. Ín ca | en su música, 
el futuro. (Esmbistes aa MILLS 

nar. Y sin evolución te mueres, 
—d¿Cuál es tu público favorito? “| | 
—No sé. Sólo sé que tocar pa- | | 
ra mucha gente me resulta 
a dl En España toca- | | 
1] > tres Y | 


U brisa ln 


1 dl o! | 


Cl hrysa lis es uno de los sellos dis- 
cográficos británicos que más se | 
han esta moviendo por este 
país en los últimos meses. Cuat1 
de los mejores nombres con que 
cuenta su catálogo pasaron en 
l pocos días por los escenarios 
londinenses. Leo Sayer ha conse- 
guido colocarse un buen número 
1 con su “When | Need You”. | 
Y de entre las nuevas bandas que | 
4 
| 


e ha Seltido algolrea dea 
especial en algún concierto? 
—Nada que no sea normal y 
no le ocurra a otros grupos. Ha 
pasado que, en algunas oca- 
siones, hemos tocado dema- 
siado tiempo y nos han cort. 
do la luz. A veces, hemos teni- 
do que empezar a tocar a 
ocho, y el camión con el ins- 
trumental no ha ra hasta 
las ocho y medi 
nada do) no se haya Ébodido 
solucionar. 
—¿Cómo ves a Tange 
dentro de cinco años? 
A favor, no me | 


han fichado recientemente, 
elo Cars están obteniendo un in- 

esante éxito con su último LP 
Y el single extraído de él. The Ba= 
bys y Split Enz están también 
muy cerca de conseguirlo. Los de 
Gentle Giant han puesto un dob:a 
álbum en circulación y planean 
una nueva gira. Para redondear el 
plato, a Chrysalis sólo le hubiera 
faltado un expectacular regreso 
de Ten Years After... 


" CANCIONES DEL BOSQUE | 
| Después de dos años sin tocar en 
| Londres, Jethro Tull y su tropa 
| tomaron por asalto el Hammer 

mith Odeon durant hes: 
Y lo cierto es que nuestro Sr. An- 


ne Dream 


pon 


en año. Las cosas c 
ueha rapidez y uno t 
siempre que estar prepa 
para actuar como sea nece- | 
sario. 
—¿Te encuentras, aunque sólo 
sea de momento, satisfecho con 
el grupo? | 
—Sí, todo está bien y tengo 
muchas esperanzas en el futu- 
. Me han comunicado que 


ño es posible que vaya- 
mos a Estados Unidos y a Ja- 
pón por primera vez. También 
me han dicho que en el Japón 
vendemos muchos discos. Se 
nos pone un futuro intere- 
—Y ¿con Virgin, también estás 
os 

—No creo que exista otra op- 
55n mejor para nosotros que 
estar con ellos. Lo mejor de 


lan Anderson, Procol Harum y Leo Kottke. 


| derson lo hizo con una imagen 
que tenía muy poco que ver con 
la que hasta ahora estaba acos- 
tumbrado a presentarnos: ha de- 
jado de ser aquel juglar para con= 
vertirse en un hombre del bos- 
que, vestido de escudero y con el 
pelo más corto, tal como puede 
verse en la portada de su nO 
Up, ? “Songs From The W lood''. El 
show es bastante"más calmado 

que el anterior, menos movido. 


1 
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a mbión hs menos Máta y más 
guitarra. Anderson no saltó al-es- 
cenario como lo hacía antes, 
dando saltos y haciendo gestos 
como un loco, ¡ 
caminando tranq! 


sus sueños. De todas formas, to- | 


do eso no, quita para que su 


show fuera “todavía el propio de | 


uno de los pocos genios que aún 
quedan en el mundo del rock. Sin 
embargo, todos sabemos que 
Ea como “Stand Up””, “'Bene- 

“*Aqualung'” son difíciles 


de que en el concierto interpreta- 
ra mucho material de su último 
álbum, los momentos fuertes de 
la noche estuvieron ligados a 
títulos como “That Was Only 
Yesterday”, “Wind Up 
lung"” o “Locomotive Breath 
Aparte, ofreció también una in- 
teresante versión instrumental de 
“Living in the Past”. 

Uno nunca sabe la próxima sor- 
presa que nos puede deparar An- 
derson, pero lo cierto es que sea 
para hacernos pasar dos horas 
sin despegar los ojos del escena- 
rio. Es un tipo lleno de ideas, algo 
así como trece LPs en ocho años 
es una buena prueba de ello. 
A veces, es como si yo andara 
también 


00 


pasado ha sido... ¿no? 


EL ORGULLO DE IRLANDA 
Rory Gallagher, el orgullo de Irlan- 
da, tocó también un par de E 
ches en el Hammersmith Odeon. 
nunca había sido un fanático su- 
yo, pero, te voy a contar un se- 
creto, salí de allí convertido a su 
Estgión Rory es un músico con 

talento, mucha energía y muy 
honrado con el material que in- 
terpreta; y es que afortunada- 
mente parece que el éxito que ha 
obtenido no se le ha subido a la 
cabeza; y supongo que esa es 
una de las razones por las que se 


nos de los números de su con- 
cierto fueron ““Bullfrog Biues'”, 
“I Take What | Want 
the Western Plain" * y “Tattped: 
adu''. A mitad del show Rory 
cambia su eléctrica por una gui- 
tarra acústica, con la que inter- 
preta algunos temas breves em- 
parentados con el blues más tra- 
dicional. La otra estrella de la no- 
che fue Rod D'Ath, en excelente 
forma detrás de su batería. 

Más tarde, me enteré de que el 
concierto había sido grabado con 
vistas a un próximo álbum en vi- 
vo, que seguro-que será mejor 
que ese “Live in Europe”. 
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mente, como | 


UN Le | 


aunque poco O menudo | 


OU! 


| 


de ap por eso, a pesar | 


CON SI 
Lo interesante de 
es que es un grupo f 
base de músicos b buenos 
petentes, que han dado a luz a 
interesantes producciones, que 
les han permitido mantenerse en 


¡ness QU dur: n 
peo m 


uno de sus 1s LPs no tiene más que 
una canción buena, sin que el 
resto del disco pase de ser 
mediocre; eso a excepción de 
““Whiter Shade of Pale'*, el único 
| quizá que se puede escuchar en- 
| tero sin bostezos. 
Durante su último concierto aquí 


interpretaron di le e 


anal H e “Say O Dc 


Mstiina Magica hi pl tica que 
resulta bastante soporífero, a ex- 
cepción de dos temas, “Stranger 
in Space'” y “Mark of the Claw”, 
que es la primera canción que ha 
compuesto Mick Grabham para 
| el grupo; y lástima que no le de- 

jen hacer más dentro de él, por- 
que la verdad es que sería algo 
que ayudaría a descargar un tan- 
to la monotonía que crea Gary 
Brooker cuando se pone a can- 
tar una canción detrás de otra. 
Grabham es un guitarra excelen- 
te; hace cinco años fue un buen 
reemplazo de Robin Trower. Pete 
Solley, que según me dicen estu- 
vo tocando con Los Bravos hace 


algunos años, es la otra gran fi- 
gura con que cuentan Procol Ha- 


actualidad; su trabajo 
resulta impecable. 
que permanecieron 
on simplemente 
tesultan muy musi- 
les, lástima que no sean algo 
l más variados, más coloristas. 
Hubo también un solo de batería, 
algo de lo mejor de la noche. 
Es evidente que su gran carta es 
““Whiter Shade of Pale'”; sin em- 
bargo, se la guardan siemp npre pa- 
ra el último encore. No salieron a 
tocarla hasta después del- quinto 
bis, cuando la gente estaba ya 
cansada y sin fuerzas en las ma- 
nos ni en la garganta para seguir 
pidiendo la rpretación del fa- 
moso tema. Un tanto excesivo. 


DESCUBRIMIENTO 

es un músico ameri- 
oca la guitarra ti- 
is y doce cuerdas como 
ero maestro; su pecu- 
tilo de enfrentarse a la de 
oce es lo que le ha hecho más 
moso. La noche que tocó en el 
ew Victoria no había ni un rin- 
n que no estuviera ocupado 
por Kottkeadictos o por públi 
interesado es convence! 
mismo de las buenas referenc 
que sobre él vienen llegando ú 
es Y es que se da el caso 
de que es ahora cuando en est 
sorprendente p Le Mea e 


rum en | 


2) 


UN RE 


E cafema len mee el Se 
do muy bien acogido, y, para 


ee )rovechar la situación, Capitol 
| Recor su anterior compañía 


all discográfica, ha puesto en circu- 
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lación un álbum que recoge lo | 


más interesante: de lo que produ- 
jo para ella, una: buena ocasión 
para que los. que se perdieron sus 
primeros años puedan ponerse 
ahora al. corriente de lo que Leo 
ha venido haciendo hasta la fe- 
cha. Si te gusta la música instru- 
mental con un cierto sabor caun- 
try, el último álbum de Leo Kot- 
tke te resultará una agradable 
sorpresa. M ROBERTO MILLS 


Hasta hace poco 1 
existían en Barcelon: 
los que se podía oí. 
tir a recitales o 
eso y más, si cabe, está reunido. 
DIANA abrió sus el lunes 
11 de Abril. Lo que antes era un 
viejo cine, un descolorido y ran- 
cine de barrio, se iba a con- 
vertir, a fuerza de empeño y tra- 
bajo, en el resultado de una 
amalgama de tendencias expresi- 
vas que aglutinarán desde el más 
puro divertimento a la limpia ex- 
posición una obra artística. 

La ADTE —Assemblea de treba- 
lladors de L'espectacle— fue 
quien parió, felizmente, a Diana, 
primogénita variopinta de una 
Quieras que no, la hija, si bien re- 
cien nacida, tiene ya sus antece- 


dentes en el tiempo y la historia | 


en un principio, no contaba 
con ningún medio. Todos sus 
integrantes nos lanzamos a la 


DAR E 
AS 


adquirir, en paa Mai 
mínima infraestructura técni- 
ca. Diana es pues la tercera 
salida de la ADTE después del 
Borne y el Pueblo Español, y 
es un principio, un inicio o un 
módulo. ADTE que se define 


como una asamblea autoges- | 


tionaria de un sector profesio- 
nal amplio —en cuyo 
conviven teatro, cine y 


en base a ir teniendo unos lo- | 
cales en diversos barrios del 


área metropolitana 
lona, locales que est: 
en los que se pueda 


rce- 


lavar a 


seno | 


tórmula sea nueva, sea viva y | 
tenga su razón de ser”. 

—Entonces, pensáis que vale | 
más una continuidad con poca 


gente asistente —dadas las lógi- | 


cas limitaciones del local— que 
una cosa dos o tres veces al año 
con mucha más, ¿no? 


—En absoluto, todo tiene una 


interacción; para mí lus fiestas 
son muy importantes porque 
activan un poco el 
creativo entre el espectador y 
el que está 
mucho el abarcar en la prácti- 


| ca una serie de conceptos pa- 
| rateatrales, rituales o de co- 


municación que muchas veces 


Abril— 


ante él, y propicia | 


mul lada,* sino dad que Diana 
en sí mismo una fiesta di 


con lo que de creatividad su- 


pone esto. Es una programa- 


|| ción abierta, día a día, que 


de momento —mediados de 
en cuanto a concepto 
está muy «especificada y muy 
clara, pero ante la que surgen 
unas lógicas dificultades ini- 
ciales, puesto que se van aña- 
diendo las materias poco a 
poco. 

—d¿Hay planteamientos en cuan- 
to a programación que sean sus- 


NH ceptibles de un cambio p provoca” 


do por el paso del tiempo y la 
experiencia que dé la exposición 


| de cada una Sa las temáticas? 


Sí pensamos que 


| forma abierta al barrio y a la 


ciudad, por hemos prepa- 
rado una encuesta que se 
planteará en el distrito 5.%, y 
que nos servirá para conocer 
mejor lo que quiere más con- 


| cretamente la gente. Lo que 
| pretendemos es desvincular la 


úsica, el teatro, de unos con- 
tos de clase, y hacerlos ac- 
ibles sin que esto suponga 
irectrices y unas defini- 
posibilidad en un futuro, 
a gente llegue incluso a 


esto es lo que se 
[iaada Esto es algo que va 
muy unido a la evolución ge- 
neral en que nos movemos. 
Pienso que las transiciones de 
las sociedades más o menos 
dictatoriales o unas demócra- 
tas o de democracias burgue- 
sas, son, en lo que se relier) a 
cas, ¡igualmente castrantes! 
porque el nivel de cerrazón de 
unas es completo, y porque en 
las otras se impone “el dejar 
hacer para «usimilar, pero 
mientras no se pueda abordar 


| cualquier cosa con soltura y 


acceder realmente a. la calle y | 
a donde se quiera y como se 
quiera, y la gente no pueda 
tenciar su marcha cre 
todos los niveles, no se | 
a una verdadera partici 
en la que todos seamos 


aventura de su constitucióncon | cabo toda una serie de 
los planteamientos del Borne, | sas artísticas. Diana es 
el cual, por las cons li es | tanto, una fracción de | 
movemos, resulta una mpre- modo, tiene un funciona 
sa artísticamente formidable | to concreto nacido de 


npre- | al ser teorizados en los textos, | 
r | en los programas de mano o 

| en círculos reducidos, se que- 
dan en simples elitismos. Las 
- | fiestas son tremendamente 
productivas, tanto en cuanto a 


po- 


para nosotros, pero económi- | rrio concreto, de una la experiencia y el goce del | res, seamos público, toq 
camente fallida en la medida | concreta y de un momento, como a que permi- | el saxofón o estemos ci 


concreto, lo que no quí 

cir que si más adelante se en- 
cuentran uno, dos, o los loca- 
les que sean en otros barrios, 
“éstos no tengan un funciona- 
miento un tanto distinto. No 
intentaremos repetir el mismo 
cliché, puesto que no se trata 
de encontrar una fórmula pa- 
radigmática y luego repetirla | 
planteamiento es que cada 


en que las cuentas dieron un 
saldo exiguo. Tras esto, inten- 
tando unir un p la supervi- 
vencia con la roiUindieRE ión de 
fiestas populares, de locales 
no convencionales, seguimos 
con la fiesta de fin de año en 
el Pueblo Español. Esa segun- 
da empresa nos reportó mayo- | 
iniciar un con vistas a 
la consecución del Diana, para 


a Shakespeare. | 
Y lo lees, "DIANA y TUp 
| | uno desde ya mis 

| cabo, 150 ca: 


ten, reincido en ello, la super- 
vivencia. Teníamos | t 
das más fiestas, pero deb 
silencio administrativo f 
ello no quiere decir que desis- | 
tamos, ni mucho menos, y por 
e Mari 
plante de todo eso, es como |.gran p 

cer fiestas de una forma acu- 


'ANA, vita | longa. 


(do) 
E ce A 


www .rockl1qulias.com 


= 
O 
O 
0 
0 
d 
5 
aL 
d 
O 
O 
y 
S 
S 
E 


¿Qué es Madrid? ¿Cómo podría caracterizar 
sin demasiados devaneos sociológicos esta 
enorme y excitante pocilga de ruido y de 
humo? Aquí, amigo, los coches no ruedan: 
embisten; las personas sobre las calles so- 
mos zombies dispuestos a todo con tal de 
llegar a un destino... a un destino. Nada o 
muy poco aquí es placentero, apenas algún 
rincón. en el Parque del Oeste sobre el cual 
pende una espada de Damocles: **Prohibido 
permanecer en este lugar de 8 a 7.'” Aquí 
no se para, y menos aún se para en las 
fábricas, en los talleres, que siempre, siem- 
pre pillan lejos de nuestras casas. Aquí los 
universitarios han tenido hasta hace muy 
poco unas enormes contradicciones físicas 
vestidas de gris, los hijos de los obreros 
(obreros ellos mismos) no tienen tiempo 
más que de ir y venir de su curro... En estas 
condiciones y muchas más ¿qué puedes es- 
perar de una música nacida y mecida entre 
humos? Lo que se te da: marcha, chulería, 
música para el cuerpo... Y si la música no 
es así la gente grita, si puede baila o se ca- 
brea. Hay que soltar las represiones y la 
música puede ser el agente catalizador de 
esa huida o ese encuentro. 

Las dificultades son enormes, Javier Gálvez 
es uno de los pocos tíos que se preocupan 
de buscar actuaciones, de mantener a 
los grupos ocupados... ““Lo que aquí ocu- 
rre es que no hay locales. Apenas un par 
de discotecas y un par de colegios ma- 
yores que los grupos ya se han pateado 
demasiado. Por otra parte, en los pue- 
blos cercanos empezamos a entrar aho- 
ra, no tienen ninguna tradición en esto 
de organizar conciertos, de “rock'', sólo 
horteradas. Pero en fin, algo se va ha- 
ciendo”. Verdaderamente resulta difícil y 
comprometido ser '"manager'' en este pue- 
blo y desde luego, la imagen de Javier no 
tiene nada que ver con la de los elitistas in- 
telectuales que informan otros lares. 


Paracelso 


UNA DE COZ 

COZ son uno de estos grupos. Bestias por 
excelencia, consiguen una y otra vez levan- 
tarte del asiento, suenen bien o suenen mal, 
tengan un día inspirado o no. Sus guitarras 
resultan entes asesinos que corren por 
clásicos del ''Rock-Duro'””, desde free 
hasta la Allman. En contra de lo que podría 
pensarse, su burricie congénita y estimulada 
no significa una absoluta carencia de técni- 
ca, sino la manifestación más directa de la 
carga de neurosis que posee a su público. 
Pero en ellos se dan algunas paradojas: 
siendo uno de los pocos grupos comprome- 
tidos ideológicamente con el rojo, no 
acaban de ver cómo llevar a la gente algo 
más que el simple movimiento; atrapados 
por su propio espíritu, tienen compuestas 
canciones a las cuales sólo les falta una 
letra que ellos desean inteligible, en caste- 
llano... Todo muy complejo cuando apenas 
se dispone de medios y de apoyo. COZ es 
indudablemente el grupo más fuerte y 
visceral que se pasea por toda España, la 
dificultad es cómo van a dejar un poco de 
sus hígados para lograr una mayor co- 
herencia con nuestro tiempo... 


ORGON Y LOS CANTAUTORES 
Una de las constantes con que se enfrenta 
el “rock'* madrileño es el absoluto despre- 
cio y la santa ignorancia con que los obser- 
van los ideológos jóvenes de los distntos 
grupos políticos. Miguel Angel Chastang, 
bajista, es uno de los tocadores más cono- 
cidos fuera de Madrid al haber acompañado 
a Pablo Guerrero y a Luis Pastor en “'Valle- 
cas”'. La diferencia entre sus actividades 
como instrumentista y en el seno de su 
grupo ORGON, son notorias: “Como ahora 
se ha abierto algo la mano. todo el 
mundo quiere cantautores. Una Asocia- 
ción Juvenil le saca una rentabilidad 
política mucho más directa a un recital 


ROCK-MADRID, 
ELROLLO 


MUERE 
DE HAMBRE 


Por J. M. COSTA 


21 


Coz 


de canción popular que a uno de “rock'". 
Así que no hay trabajo''. Y eso que ORGON 
es de la gente respetada por aquí. Hacen 
““Jazz'" evolucionado y sus tres vientos 
(utilizados de manera totalmente diferente 
que los Blay) les dan un cierto aire exótico y 
unas posibilidades enormes en los arreglos. 
Básicamente son puro ritmo sin caer nunca 
en las últimas deyecciones con que nos vie- 
nen obsequiando Hancock and Co. Sus con- 
ciertos respiran por lo general un cierto am- 
biente de improvisación o ensayo que les 
dota de una frescura que de vez en cuando 
falla por el lado de la coherencia. 


EX MACACO 
Y es que en Madrid, aparte de todo hay 
buenos instrumentistas. Uno de ellos, «en 


“concreto, el mejor del Estado en su rollo. 


Estoy hablando de Jorge Pardo, uno de los 
saxos-flauta más convincentes que se haya 
oído nunca. Su extinto grupo, se llamaba 
MACACO y en él se juntaba Quique Santana 
el bajo, Tomás San Miguel al piano y José 
Antonio Galicia ahora en la India o cerca- 
nías) a la batería. MACACO estaba destina- 
do a convertirse en uno de los dos mejores 
grupos del cotarro, su música, en la estela 
de Weather Report resultaba fluida, ágil, 
llena de sentimientos a pesar del volumen 
brutal que utilizaban. Su disolución, una 
cosa así de tonta, nos ha dejado sin una 
gran esperanza. Normal por otra parte, ya 
que otro de los grupos que iban por lo fino 
““CHEVERE AND CO” han tenido asimismo 
que disolverse. Recuerdo un concierto suyo 
en la Discoteca Argentina (ya hablaremos 
más despacio de ella)... Cuando los Chevere 
presentaban su próximo número a las 
apenas ciento cincuenta personas que por 
allí pululaban, un gachó a mi lado muy 
sonriente' les grito: ¡Te va a escuchar tu 
puta madre tío! En esas condiciones es me- 
jor dejarlo. Los locales además de escasos, 
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no son lo más indicado para según que co- 
sas. La Argentina, p.e., se encuentra en San 
Blas, barrio al cual la Progresía de Madrid 
no se acerca en la vida. El público es por 
ello de barrio y ser de barrio en la Villa tiene 
su importancia. A los burguesitos, les de- 
cían de chfíquitines que no se juntaran ''con 
niños de la calle'', que ''esds niños eran 
malos y se pasaban todo el día en los billa- 
res”, que “mira fulanito que hacía novillos 
para irse a hacer gamberradas y lo han teni- 
do que mandar a Campillo” (si alguno no sa- 
béis lo que es Campillo, preguntad). En re- 
sumidas cuentas, para los niños y adoles- 
centes embufandados del Barrio de Sala- 
manca Arguelles, Retiro, Centro y Universi- 
dad, los otros Barrios, eran '“Tabú”' sin el 
menor atractivo cultural y llenos de esotéri- 
cos peligros. La separación se completa en 
la Universidad y desde luego no van a ser 
los grupos de “'rock”” quienes vayan a su- 
perarla. Así que la gente de la Elipa, de Use- 
ra, Vallecas, San Blas, etc., va también a lo 
suyo: moverse y ligar si hay ocasión. Con 
loeberg hace un tiempo pasaba lo mismo en 
los pueblos de Barcelona pero Max lo arre- 
glaba dándole todo el volumen a los instru- 
mentos cuando se acababa el bailongo y 
comenzaba la actuación. Los gritos de pro- 
testa se ahogaban en un mar de decibelios. 
Aquí la gente es algo más bestia, más 
espoñtánea y puede llegar a ser terrorífica 
en su afán de protagonismo (da igual tu 
procedencia social, todos a montar el 
número para salir de nuestra mediocridad). 


EXCESO PARACELSO 
Hay grupo que combina ambos ambientes y 
músicas. PARACELSO. Empezando por el 
nombre. Siguiendo por Antonio, ex bajo de 
Granada y destinado a ser un chico bien, 
una guitarra tirada y bestia. Paracelso 
comienza con una serie de temas que 
vamos a llamar complejos, un poco en la 


onda de Granada, un poco intelectual vaya. 
Puedes enrrollarte un rato con todo ello, 
aunque sus esquemas se repitan un poco, 
hablando con Antonio se ponía de manifies- 
to otro de los graves problemas por los que 
circulan nuestros grupos: “Somos cons- 
cientes de que la música que hacemos 
está pidiendo a gritos más teclados para 
darle una mayor riqueza, pero es que un 
sintetizador mediano te cuesta un huevo 
y a ver de dónde sacamos la pasta.” La 
segunda parte del ““show'' podría llamarse 
“Ten-Tops Revival'*. Aquellos de “'Mi novia 
Popotitos'', el “Rock de la cárcel'', etc., 
acaban por colocarte y descolocarte al 
tiempo. Toda una muestra de cómo se par- 
ten los esquemas en el mismo centro de 
nuestras cabezas. 

Hablando de ese, de lo caros que están los 
instrumentos, sería necesario aclarar que 
los grupos de por aquí ganan muy poco, 
apenas el bocadillo... Para conseguir una 
actuación donde les paguen 15.000 pesetas 
pasan meses. Otro problema es, que al no 
existir una mínima  infeaestructura, la 
mayoría de los conciertos se hallan en 
manos de aficionados, con muy buena vo- 
luntad pero con unas garantías bastante es- 
casas, con lo cual la gente se queda la mi- 
tad de las veces sin cobrar. 


NU! 
Ante todo este merdei, una de las pocas 
alternativas que quedan a pesar de todo. Es 
decir: NU. Siéntate en un teatro de Colegio 
de Curas. Aparezca NU, comience a no fun- 
cionar ni un maldito chisme, «se vaya Juan 
Carlos al micro y te diga: “Esto es una 
mierda. tíos; no hay derecho, siempre 
pasa igual. ¿vosotros creéis?"'... Ñu em- 
pezó haciendo “Rock and Roll'" básico, sin 
pretensiones, como todos. Ahora se han 
aplicado además a los textos, que por 
desgracia y por deficiencias de sonido casi 


nunca se entienden. La música también ha 
evolucionado y ahora se desenvuelven en 
un reino lírico-marchoso llevado de la mano 
cantante-provocativa de Juan Carlos y de 
unos “'riffs'” de guitarra que cortan el 
aliento. Sin duda lo que hacen no es todavía 
definitivo, precisamente ese ''pasar de to- 
do'' reside la esperanza de que “pasen de 
sí mismos”', es decir, lo más difícil. 


LITERATURA E 
INDUSTRIA 
A todo esto, ¿qué hacemos los 
¡¡¡UUUUURhhhhh!!! críticos? Nada o casi 
nada. Como los conciertos no te los llevan a 
casa y hay que desplazarse a horas in- 
tempestivas hacia lugares infestados de 
lobos, a los grupos no los conoce personal- 
mente casi nadie. Bien es cierto que uno 
conoce personalmente a casi nadie. Bien es 
cierto que uno nunca sabe dónde está ese 
sitio, ni a qué hora es, ni nada “de nada, 
pero también que existe una falta «de con- 
fianza lamentable en este Rollo. Si no se in- 
teresan los políticos, ni los organizadores, ni 
la crítica, ni siquiera el público *“selecto y a 
la última'”, ¿qué vamos a esperar de las 
casas de discos? A perder apuesta muy po- 
ca gente y las casas son empresas comer- 
ciales y capitalistas que van a lo aparente- 
mente seguro. Que el ““rock'” madrileño no 
es seguro lo indica el índice de separaciones 
anuales, la escasísima repercusión que tiene 
en los medios de incomunicación, etc. ¿Pa- 
ra que seguir? No hay más discos que los 
de Granada (los aristocrátas del asunto) y el 
de '“Viva el Rollo'” que, dicho sea de paso, 
es malísimo y no se vendió una rosca. Tal 
vez un par de añitos más y a exportar 
grupos a Cataluña. Porque ésta es una de 
las quejas más generalizadas: la absoluta 
cerrazón de Ctaluña y todas sus posibilida- 
des a los grupos castellanos alejados de la 


..2 


élite””. “Es que tío, cuando viene aquí un 


grupo catalán, a todo el mundo se le hace el 
culo Pepsi-Cola y nosotros, las pocas veces 
que hemos ido para allá, ni puto caso.'' 
¿Más claro? Agua. 


MUCHOS MAS 

Hay muchos más grupos, los hay a 
docenas. ASFALTO, INDIANA DON FALIS- 
MIN, MAR, UNION PACIFIC (un rollo que se 
traen entre Focus y Deep Purple), SPOON- 
FUL BLUES BAND (Blues de la Costa Oeste 
para el papá y la mamá), ARAXES Il (Elec- 
trónicos avant-garde, cuando tocan que es 
poco), WC, DEIMOS, etc. Un buen por- 
centaje de ellos ensayan en las Aulas del 
Ateneo Politécnico, verdadero oasis margi- 
nal donde los haya, aunque, eso sí, está 
cerca de López de Hoyos y no en Amster- 
dam. Una lástima y un esfuerzo en demoli- 
ción, ya que el solar es caro y aquello está 
lleno de gente impresentable e insolvente. 
Lo que no se sabe es dónde irán los grupos 
a ensayar, porque los alquileres en los sitios 
especializados (Papi, Isla de Gaby en plan 
¿lujo?) parecen talmente la cueva de Alí-Ba- 
bá. Carísimos oiga. 

Aunque parezca raro, dado, lo negro que he 
pintado el panorama, casi todos los grupos 
mentados son profesionales de esto, viven 
de ello y claro, viven mal, con lo cual ven 
desvanecerse sus posibilidades cercanas de 
mejorar equipo, entre otras muchas cosas. 
Un caso interesante en todo este barullo es 
el de MALASANA, grupo que realizó las ba- 
ses de Daniel Vega y colaboró en el de An- 
tonio Resines y Teresa Cano (HOCHI'MIN). 
Son los más politizados de todos (éstos son 
rojos, la mayoría disponen de una difusa 
ideología anarquizante que en muy pocos 
casos se concreta. Por lo general la ausen- 
cia de motivaciones ideológicas o intelec- 
tuales es casi absoluta). Sus miembros han 
sido por otro lado de los máximos currantes 
en el avanzado proceso sindical de músicos 


y cantantes en Madrid (con todo lo que he- 
mos estado diciendo, sería raro que no hu- 
biera aparecido un movimiento - sindical 
fuerte entre los músicos. Para puteados, 
ellos). Todo ese compromiso se refleja en 
su música evolucionada, y en sus letras, pa- 
ra las cuales cuentan con una de las pocas 
tías cantaoras que se dedica a esto (otra es 
la Spoonful). Malasaña intentan hacer lo que 
poca gente, fundir política y cachondeo, 
ideología y música, sólo por eso ya revesti- 
rían interés. Pero es que además lo hacen 
fijándose unos caminos que no pasan por 
los trillados de siempre. 

No hemos mentado siquiera a GRANADA y 
a BURNING. (TRIANA viven aquí pero es 
otro rollo). Sobre Granada ya lo dije casi to- 
do en el número de diciembre pasado. Es 
uno de lostres grandes grupos del Estado, 
junto a ICEBERG y la COMPANYIA ELECTRI- 
CA (solistas aparte). En cuanto a Burning, 
habrá que esperar la reincorporación del 
guitarra para escucharles algo bueno. 
Antes de soltarme la parrafada final, quería 
recordar a un tipo que lleva en esto mucho 
tiempo y que ha sido importante: HILARIO 
CAMACHO. A pesar de que sus letras 
decaigan de día a día, de que no se sepa 
bien lo que hace ahora (un disco, sí, acaba: 
do, sí, pero ¿qué más?), Hilario ha sido 
durante tiempo el Rollo por antonomasia y 
posiblemente lo siga siendo durante otro 
rato más. Intuitivo, personal e intransferible, 
Hilario mantiene una llama sagrada que de 
vez en cuando aburre pero que nunca se 
apaga y siempre puede renacer. En eso 
estamos y esperamos. 


PARRAFADA FINAL 
Esto es casi todo, apenas dos palabras: 
Chocolate con churros mezclado con humo, 
eso es Madrid, su gente y su música. Todo 
un mundo por «explotar, TIO. 33. 


CIA YVIA-ADOYA 


OS|9IB18d 


23 


1iquias.com 


WWW. YOC.! 


FESTIVAL 


Toda la magia de Santana 
en su nuevo album 
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CON EL 10 % DE DESCUENTO Y SiN GASTOS DE ENVIO 


180 ptas. 125 ptas. 


COPM O RECORTA ESTE CUPON Y ENVIALO A IESA, CASPE, 78-3.0-2.2 - 
BARNA-10 


NOMBRE  .... 
DOMICILIO .... 
POBLACION .. 
PROVINCIA 


DESEO RECIBIR LOS TITULOS SIGUIENTES: 


!¡ PURITA 125 ptas. 1 PICADURA SELECTA 175 ptas. 
1; CARAJILLO 50 ptas. 1; CARAJILLO VACILON 125 ptas. 
14 NASTY DE PLASTI 150 ptas. 1: EL SIDECAR 125 ptas. 

(señala los que desees) 


EL TOTAL DE PTAS. MENOS EL 10 % DE DESCUENTO 
Y SIN GASTOS DE ENVIO. LO PAGARE: 

1 CONTRA REEMBOLSO 

1 ADJUNTO CHEQUE BANCARIO 


GIRO POSTAL N* 
(E 


1 


pa z ¿MI 


= 
S 
z 
7 
27 
TT 10 SS 


> 
S 
= 
== 
A] 
A 


LA 


To 


. _ 
a Doo e en Manhole”, el album de 
Grace y ha formado pa de Jefferson Starship 
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Juniol61. Aparición en el Monteres Pop Fes 
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¡OFERTA DISCOPLAY ¿Br MES 


PARA LOS LECTORES DE VIBRACIONES!! 


JEFTERSON AIRPLANE 


IEA AHORA SU DISCOGRAFIA A PRECIO ESPECIAL! 


Referencia JA-1 Referencia JA-2 

EARLY FLIGHT 30 SECONDS OVER WINTERLAND 
Long play, P.V.P.: 470 ptas. Long play, P.V.P.: 470 ptas. 

Precio Discoplay: 410 ptas. Precio Discoplay: 410 ptas. 


Referencia JA-3 ; rara JA-4 Referencia JA-5 

DRAGON FLY RED OCTOPUS SPITFIRE 

Long play, P.V.P.: 470 ptas. Long play, P.V.P.: 470 ptas. Long play, P.V.P.: 470 ptas. 

Precio Discoplay: 410 ptas. Precio Discoplay: 410 ptas. Precio Discoplay: 410 ptas. 
En cassette, P.V.P.: 460 ptas. En cassette, P.V.P.: 460 ptas. 
Precio Discoplay: 395 ptas. Precio Discoplay: 395 ptas. 


Atención: 

SERVICIO EXTRANJERO | 

Remitan importe : 

anticipado | 

mediante E 

giro o talón. | 
l 
| 
I 
| 
| 


Recorta o copia este cupón 


2 
DISCOPLAY Remítanme, contra reembolso de su importe a precio ; 
J. Antonio, 55 Discoplay, más 35 Ptas. como gastos totales de envío, | 
Madrid-13 las siguientes referencias: 


Gastos de envío 
por avión: 

cada tres discos 
O cinco cassettes, 


e DISCOPLAY, LA MAYOR ORGANIZACION DE VENTA DE DISCOS POR. CORRESPONDENCIA 


-e EN DISCOS Y CINTAS ¿SR*, DISTRIBUIDOS POR MEN 
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EUNIDOS 


POR JUAN B. BUENO 


Luigi Cabanach es un tío de cu- 
lo inquieto y guitarra envidiable. 
Breve pero notabilísimo en sus 
intervenciones. Breve pero desta- 
cadísimo en la participación en 
formaciones. Guitarrista sutil que 
estuvo en Máquina! y la Orques- 
tra Mirasol —que ya es estar en 
puntos clave— formaba parte en 
estos tiempos de Música Urbana 
hasta el pasado mes. Formaba, 
que ya no forma. Luigi Cabanach 
ha dejado el grupo y se ha lar- 
gado con la guitarra a otra parte. 
Dicen que a Granada, a descansar 
la eléctrica y recomenzar con la 
flamenca guitarra. 
ES 

Cae por estas manos un rollo un- 
derground de Madrid bautiza- 
do como ''Mmmua... sika”” (la 
revista de los yeyés). Del editorial 
o acto de presentación, recorto: 
“Pues nace Mmmua... sica (la 
revista de los yeyés) para inten- 
tar divulgar al máximo los aspec- 
tos más recónditos de nuestra 
música en cualquiera de sus 
manifestaciones: rock, folklore, 
etc.” y luego sigue *“afirmamos 
que si logramos que se sucedan 
entre todos nuestros lectores 
trastornos respiratorios, circula- 
torios, digestivos, etc., es decir 
toda la sintomatología física y, 
por extensión psíquica de la neu- 
rosis, nos habremos dado por 
satisfechos, porque, señores: ya 
era hora de que se comiesen el 
coco por algo, y si ese algo es la 
música la cosa habrá merecido la 
pena””. Y firma ''la redacción en 
pleno””. El número uno está dedi- 
cado a Nu y a Carlos Boldori, gui- 
tarrista con el Ovidi que ha publi- 
cado disco en plan protagonis- 
ta. Y a una selección discográfica 
heterogénea y bastante amplia 
dentro del espacio que cabe. Un- 
derground-underground, Mm- 
mua... sica está a tu alcance por 
cuarenta duros al año —doce 
números— escribiendo al Aptdo. 
40.031, Ediciones Antípodas, de 


el local, 


Madrid. Aprovecha el papel y 
cuando escribas pide que te 
cuenten el resto de publicaciones 
que editan. Oue suelen ser canti- 
dad. Y busca en ellas tu rollete 
personal e intransferible. 
1 == 

Magic fue un local nuevo en Bar- 
celona, del año pasado. Enclava- 
do junto al Born contó con músi- 
cos, poetas y pintores, es decir, 
conciertos, exposiciones y tertu- 
lias mil. Y se ha venido abajo. No. 
no el ambiente, sino el 
permiso. A Magic lo han clausu- 
rado —la autoridad gubernati- 
va— durante dos meses por lo 
menos. Unas denuncias, unos 
permisos provisionales que pen- 
den de un hilo y un cierre con 
sello y todo. Pero la gente de 
Magic manifiesta que la moral no 


actuar en una plaza de toros. 
Como rocanrolero, no como to- 


rero. 
BES 


Pau Riba inuguró las sesiones 
musicales del Saló Diana (Barce- 
lona. Ver en qué consiste el local 
en el Actual de este mes) con una 
formación insólita: tres guitarras 
eléctricas, contando la suya, una 
guitarra baja, un batería quincea- 
ñero y doce instrumentistas de 


viento. 
ES 


En la tele, en el programa ““Vo- 
ces a 45” siguen dando breves 
instantes de rock celtibérico pero 
precedidos por excusas. Perdo- 
nen por las molestias que vamos 
a ocasionarles con los melenu- 


Chuck Berry, en una Plaza de Toros. 


se la han comido y que van a se- 
guir adelante con actividades off- 
Magic hasta que el local pueda 
abrir sus puertas de nuevo. Como 
siempre, como en todas partes, 
sonoras legalizaciones ocultan el 
constante lamento por el golpe 
bajo a la cultura generacional. 


¡BS 
El 21 de mayo en el Pabellón 
habitual de Badalona actuación 
conjunta de las máximas estrellas 


del que fuera rock alemán: Can y 
Amon Dúúl ii. 


LS 
Carlos Santana es el nombre que 
corre de boca en boca entre eje- 
cutivos de la CBS avisando de 
que viene en agosto y que no 
habrá local con capacidad sufi- 
“ciente como para acoger a todos 
los santaneros de pro. También 
se dice que Chuck Berry viene a 
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dos. Vayan a hacer un pipí y 
vuelvan a permanecer atentos a 
la pantalla parece querer comuni- 
car el speaker. Claro que la tele 
es importante y que más vale 
salir poquito y arrinconado que 
no salir. Ocurre, sin embargo, 
que la sensación de caritativa li- 
mosna es cada vez mayor y que 
algún día habrá que comenzar a 
pedir espacios enteramente pro- 
pios con presentadores entera- 
mente apropiados. Y hablando 
de tele: Salió Raimon durante 
cuarenta y cinco minutos y dieci- 
séis canciones. En el llamado 
“circuito regional'” para Catalun- 
ya y Baleares. El foco, cuanto 
más localizado y aislado se 
tenga, pues mejor. 


Eo 
¿Qué pasa con las efemes? ¿Qué 


ha pasado con aquél increíble 
sueño que significó la madrileña 


1 QU1 as COM 


Radio Popular FM? ¿Qué ha pa- 
sado con los programas “'El tran- 


vía'*, “Country”, ““Ozono"', ““Ci- 
clos”', “Del folk al rock'”, “Disco 
grande”, etc.? ¿Qué ha pasado 


con aquel primer año de Canal 2, 
la FM, de Radio Barcelona, con 
una programación que te permi- 
tía el lujo de mantenerla conec- 
tada de principio a fin? Los cua- 
renta principales y chorradas afi- 
nes cabalgan de nuevo. 


LP 
El Damián (García Puig), el Murillo 
y el Pérez, gente toda de la casa, 
se han marcado un libro entorno 
al rock de la sinfonía y sus aleda- 
ños que promete ser cosa fina. 
Han sido meses terribles en esta 
casa de encontrar galeradas del 
libro en todos los rincones, de 
encontrar a los flamantes autores 
reunidos y discutiendo hasta en || 
el water. Tras ímprobos esfuer- || 
zos la epopeya toca a su fin: este 
mes y dentro de la colección 
“Cuadernos de Rock-Vibracio- 
nes” aparece ''Moog-Rock'* 
Uno de los títulos que les encen- 
día bombillitas en sus ojos era || 
“En la corte del sintetizador'” 
(dato para la historia). 


FAS 
Poniendo el oído en una puerta 
muy cerrada he logrado escuchar | 
que varios tíos de esta casa ll 
en confabulación con gente de 
afuera tienen en mente el co- 
chambroso proyecto de montar 
un conjunto. Dicen —¿y quien se 
lo cree?— que para una sola se- 
sión y en plan de recoger fondos 
para los niños del Cottolengo del 
Padre Alegre por lo menos. Impli- 
cados en el proyecto pare-; 
cen estar: Damián García Puig 
(drums-Vibraciones),  Constan-; 
tino Romero (Vocal-Radio Penin-. 
sular), Francesc Bellmunt (gui- 
tarra-director de cine), Gabriel 
Jaraba (otra  guitarra-Primera 
Plana), María Gorges (bass-Radio, 
4), Antoni Batiste (keyboards- 
Diario Barcelona), Angel Casas 
(los keyboards que queden-dire 
de aquí mismo) y Josep M. Soria 
““Pichín”” (guitar Er latin vocal-Ca- 
talunya Express). Yo apuesto a 
que no se atreverán. 


PS 
Un chisme, tú: Oue la Bianca 
Jagger se las compone con Ryan 
O'Neal. Hé aquí la oportunidad de 
Mick con la Tatum... y así sucesi- 
vamente. 


Yeah! 

Empecemos haciendo un poco la pelo- 
ta: Me alegro de que en este país haya 
una revista musical que no sea ni el 
típico bodrio de música pop para los 
jóvenes ye-yé. Y me alegro también de 
que siga con el mismo espíritu con que 
empezó, aunque se echen de menos las 
flipaduras del Claudi. Sigh! 

Lástima que en el número de febrero 
hubo cuatro páginas que podían haber 
estado mejor aprovechadas, con lo 
caro que está el papel... Me refiero al 
artículo rimbombante titulado “AH 
American Boys”. 

Después de leerlo uno se da cuenta de 
que hay algo que no marcha. Una de 
dos, o su autor no se ha escuchado 
una mínima parte de la obra del 
grupo, o ha equivocado su vocación y a 
estas horas sería un excelente dema- 
gogo-politiquero. 

Chicago no es ni Lou Reed, ni Dr. 
Feelgood, ni John Cale. Es sólo un 
grupo que ha recibido las influencias 
de la música de su tiempo, y las utili- 
zadas para dar su propia visión del 
Rock: Jazz Rock (aire), las Big- 
Bands (The approaching storm), el 
Acid-Rock (South California Pur- 
ples), el Country (Flight 202), Har- 
do-Rock  (Hideaway), Free Jazz 
(Free Country) o Salsa (Mongonu- 
cleosis). No es ni ha sido nunca el 
clásico grupo que se dedica a explotar 
una fórmula hasta la saciedad sino que 
hacen (y pueden permitirse este lujo) 
la música que les gusta, sin importar- 
les las connotaciones monetarias más 
que lo justo. **I?m a man?” es de una 
gran calidad y pegó muy fuerte en las 
ventas como single, aunque 
D. A. Manrique hubiera lanzado en su 
lugar **Free Form Guitar”?. ¿O no? 
Se trata de una de las pocas bandas 
que tienen un repertorio lo suficiente- 
mente flexible como para disfrutar to- 
cando en vivo. 

Por otra parte, ya está muy manido el 
tema de las contradicciones entre el 
rock y el bizznes... Y el que esté libre 
de pecado que tire la primera piedra. 
Digo esto ya que al comprar un Lp de 
Santana, en el interior de la carpeta 
había un folleto editado por la CBS 
titulado “Nuestra música”? en el que 
aparecía un pequeño curriculum vitae 
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de Chicago y se decían maravillas del 
grupo en él. ¿Quién lo firmaba? 
¡Ah! Sorpresa: Diego A. Manrique. 
Pero no nos llevemos a error, ahora el 
tal Manrique escribe en una revista 
de rock, y se ha vuesto respetable y 
““contracurturá””; ya no necesita la 
pasta de la CBS y puede dárselas de 
fiscal insobornable. 
En fin, que ya estamos todos un po- 
co hartos de críticas socio-políticas 
baratas en lo que concierne al rock ya 
que quien más quien menos está ente- 
rado del rollo y no precisa gurús ro- 
ckeros. 
En cuanto al análisis de la postura 
política del grupo, mejor es pasar de 
largo y correr un tupido velo. Parece 
que el amigo Manrique aún no ha 
descubierto la fuerte carga irónica de 
““Harry Truman””. Lástima. Cada día 
queda menos gente con sentido del hu- 
mor y se toman en serio hasta la sopa. 
¡Ah! Diego, intenta comprender lo 
que dice Robert Lamm en ““Critic”s 
Choice*”. Quizá comprendas el porqué 
de muchas cosas... Salud. 
Josep Martí 
Sant Feliu del Llobregat 


(Barcelona) 
QU 


En contra de lo que esperaba, sólo 
me han llegado dos cartas defen- 
diendo a Chicago. La otra —fir- 
mada por un estudiante de derecho 
llamado Juan Carlos E. B.—, apor- 
taba algunas ideas interesantes pero 
era demasiado larga para ser publi- 
cada. Leyéndolas y releyéndolas só- 
lo he llegado a la conclusión de 
que tal vez fui demasiado riguroso 
con la música del grupo pero sigo 
manteniendo que era preciso denun- 
ciar las inconsistencias i¡deológi- 
cas del grupo. Para mi, eso no es 
“demagogia” ni “politiquería” ni 
“critica barata”: es simplemente 
llamar a las cosas por su nombre. 
Y en el caso de Chicago, se trata 
simplemente de un vergonzoso cam- 
bio de chaqueta. 

¡Ah!, respecto a mi artículo en 
aquellos folletos de CBS creo que 
Josep Martí olvida mencionar que se 
publicaron en 1972, hace cinco 
años, cuando la música de Chicago 
todavía sonaba fresca y sus intérpre- 
tes eran más consecuentes con Sus 
creencias políticas. Además, en el 
original de aquella biografía —-lo 
creas o no—, se hacían algunas ob- 
servaciones sobre determinadas ten- 
dencias peligrosas de la música del 
grupo pero esas objeciones fueron 
censuradas por orden del jefe de pro- 
moción de CBS (que ahora es un 
alto ejecutivo de Discos Hispavox, 
por cierto). Así que preferiría que 
no se me tomara por “fiscal in- 
sobornable”” sino por un antiguo 
seguidor de Chicago que se siente 
decepcionado y se cree con derecho 
a exigirles cuentas. ¿O es que Chi- 
cago son “res divina” y están por 
encima de criticas? Pienso que es 
necesario bajar a mucha gente del 
pedestal, y parece que esa es una 


tarea desagradable que nadie quiere 
asumir. 
Diego A. Manrique 


a al 
CONTRA MICKY ESPUMA 
Y EL DIRE... 

Hoy quisiera declarar la guerra contra 
Angel Casas, aunque sea el director 
del rollo de Vibraciones. 
N.” 30, abres la revista: comentario 
““El desencanto””, referente a la ac- 
tuación de Micky Espuma. Resalto a1- 
gunos párrafos grabados para la his- 
toria: *“Podría ocurrir que Micky 


fuera malo de solemnidad, que el pú-. 


blico estuviera exigente...”?, **El he- 
cho de ser telonero invita a la bene- 
volencia...”?. 
Micky es malísimo cantando, tratando 
de brotar unos gritos que parecían de 
gallina, el escenario parecía un galli- 
nero, simplemente. Ser telonero no 
invita a ser benevolente; uno ya a 
ofrecer algo digno y no a hacernos pa- 
sar el rato durmiéndonos. Su rollo no 
tiene fuerza. Y mucha gente, Vibra- 
ciones incluido, han dicho que es el 
Jagger español, y yo me río a mis an- 
chas. Y pensar que iba con unas ganas 
enormes de verle actuar, pues jamás le 
había visto, y le colocaban en las nu- 
bes. Pero es basura. Me recordó el 
carnaval. Y las letras basura. No pre- 
tendais darnos un rollo barato di- 
ciéndonos que es buenísimo. Ya somos 
algo mayores de edad, Sr. Angel 
Casas. Está bien defender lo nuestro, 
pero no la basura. Perdonad los ofen- 
didos. Camilo Leal 
(Barcelona) 
<p 
EL SUEÑO DE UNA 
NOCHE DE MANDARINAS 
““Pero no es cuestión de alarmarse. 
Siguen siendo los mismos de siem- 
pre.”? Damián G. Puig. Vibraciones 
29. Comentario ““Stratosfear”?. 


Me parece mucho que dicho señor o' 


no ha oído la obra de los Tangerine 
Dream o no la ha sabido comprender. 
¿Cómo van a ser los mismos? ¿Acaso 
es el mismo Froese de la “*guita?” 
rockera al del mellotrón en la cara .B 
de **Phaedra”>? 
¿Son los mismos ritmos los de Stra- 
tosfear a los del Rubycón? ¿Acaso 
tienen la misma sensibilidad que en 
aquel Zeit? d 
La comercialidad está empezando a 
verse por entremedio de las teclas y va 
creciendo hasta que lleguen a ser hor- 
teras-futuristas. 
Francesc Xavier Perarnau 
(Barcelona) 


CENTRALISMO CATALAN 
¿Por qué Vibraciones hace tantos re- 
portajes de músicos catalanes? ¿Acaso 
no hay gente mejor que los Montllor, 
Llach, de la Serra, Dharma, Sabatés, 
Raimon, etc.? 

Vibraciones: eres acojonante de bue- 

na, pero deberías fijarte más en la 
música que no es catalana. 

Alfredo Fernández 

(Madrid) 


Muy buenas: Me parece que ya es ' 


hora de que digáis algo del rock ma- 


drileño, ya que hay mucha gente que 
no se entera de lo que pasa y creen 
que sólo hay buen rollo en Barcelona. 
O sea que, ¡a ver qué pasa! 
Félix G. Alvarez : 
(Madrid) 


«<p 

Montado por mi parte el correspon-' 

diente follón en medio de la redac- 

ción enseñando éstas y otras cartas 

parecidas y tras haberles obligado a 
coger el correspondiente complejo , 
de culpabilidad, se me informa que 

la gente del Vibra, aceptando un 

cierto decantamiento hacia la músi- 

ca catalana, había publicado en di- 

ciembre del 75 un resumen del rock 

madrileño hasta aquella fecha, que 

los festivales off-Catalunya han sido 

comentados en su momento y que 

en este mismo número el Costa 

vuelve al análisis global a través de 

un extenso artículo. 

Un 
SOLIDARIDAD 
VASCO-CATALANA 
Señores, lo que el señor de Granada 
(grupo) dijo, eso no se puede decir, 
no se puede poner a un público así. 
A mi el público catalán me parece que 
no se merece esa verborrea de insul- 
tos, mis dos únicos contactos con él 
fueron: cuando lo de la Incredible en 
el Palau, hace ya mucho, y el primero 
de los Canets Rocks. Creo que el 
público catalán está muy cerca de los 
vascos en cuanto a público que no tra- 
ga basura y no se aborrega, ¿o es que 
hay que- armar cipote para sentir la 
música? Lo cual no quiere decir que 
no haya que armarlo, pero de armar a 
armar... todo en su momento; es 
decir, si la música te llega, refleja lo 
que te provoque; ahora si la música de 
Granada no llegaba a los catalanes, o 
es por culpa de Granada o es que él se 
cree muy bueno y realmente su música 
sólo llega a un sector de la bronca. 

Creo. ' 
El domingo día 13 hubo en Vitoria un 
festival de 6 horas de rock (de las que 
nadie ha dicho nada), cinco grupos: 
cuatro del rock-bronca de Castilla y 
uno vasco. Mayoría en el público de 
castellanos, burgaleses y para abajo 
del mapa. A nuestro grupo le tocó el 
último: total que sólo nos quedamos 
unos 100, todos de aquí, y sólo les 
oímos los de casa. Su estilo y su per- 
sonalidad en las versiones de los 
Corea, Hancock € Cobham son de 
una intensidad sin límites, con trem- 
pera sin ruido. Como siempre, los 
grupos como éste están al final y nadie 
nunca habla de ellos..., y claro, al sec- 
tor de la bronca eso no le va. Creo que 
hay que acabar con ese público que 
considera que el jazz es algo para pro- 
gres de Universidad o ejecutivos, eso 
es algo tan falso como que la *“anar- 
kia es caos”?. Mentira!!! 
Escalator Over The Hill 
(Bilbao) 


Este ARCHIVO va hoy de super- 
collage. Allons con las questions. 
. Belen de Madrid se nos presenta 
con dos preguntas. La primera, si 
existe algún doble en vivo de Renai- 
ssance. La segunda, la discografía 
completa de Van Morrison. 
— Pues sí existe un doble en vivo 
de Renaissance, y además es increi- 
blemente bueno, sobre todo por esa 
inolvidable versión de ““Can You Un- 
derstand””. Se llama “Live at Car- 
negie Hall”? y en el mercado inter- 
nacional lo encontrarás bajo el sello 
Sire. En España no está editado, al 
igual que sucede con la mayor parte de 
su discografía. También quieres saber 
(se me olvidába) el título de su último 
LP. Bien, **Novella?”. 
Va la discografía de Van Morrison: 
““Blowing Your Mind” (Bang), 
*“Astral Weeks?” (Warner Brothers), 
““Moondance”? (Warner Brothers), 
““His Band and Street Choir”” (War- 
ner Brothers), ““Tupelo Honey”? 


(Warner Brothers), **St. Dominic's 
Preview” (Warner Brothers), “Hard 
Nose The Highway”? )Warner Bro- 


thers), “Them Featuring Van Morri- 
son”? (Deram), “TB Sheets”? (Lon- 
don), *“It,s too late to shop now” 
(Warner Brothers), *“Veendon Flee- 


JUEGOS REUNIDOS 


ce”? (Warner Brothers), *“Two Origi- 
nals of Van Morrison”? (WEA) y al- 
gunos más recopilatorios que deben de 
correr por ahí y otros releases. 


Qu 


José L. Montealegre también de 
Madrid quiere saber la referencia del 
primer LP de los Ozark Mountain 
Dare Davils y si está o no des- 
catalogado. 

— Pues, mira, fue editado en España 
por Ariola, distribuidora en este país 
de AÉM Records, con la referencia 
87.605, y no está descatalogado. 

Se pone amorosa la cosa. Nada me- 
nos que Derirée de Oviedo pide algo 
de información sobre The Flock. 
Con mucho gusto. 


Que 


—Mala es la costumbre de andar 
comparando a The Flock con Blood, 
Sweat € Tears, porque si bien algunos 
de sus patrones musicales se asemejan 
bastante a los de esa banda, lo cierto 
es que el violín de Jerry Goodman 
daba un color o calor al trabajo de 
Flock que nunca tuvieron los Blood, 
SweatáTears. El grupo procede de 
Chicago y se formó a base de viejos 
músicos de jazz. Sus miembros: John 
Smith (bajo), John Gerber (saxo, que 
ocupó el puesto de Tom Webb), Ron 
Karpmann (batería), Frank Posa 
(trompeta), Rick Canoff (saxo), Fred 
Glickstein (guitarra y voz) y el mismo 
Jerry Goodman (violín y guitarra), 
que se fue en el 71 para unirse a la 
Mahavishnu Orchestra de Mr. Me- 
laughlin. En el 75 el grupo volvió a la 
carga. Hasta el año pasado contaban 
con tres LPs en el mercado: **Flock?? 


(CBS), “Dinosaur Swamps'” (CBS) 
e *“Indise Out”? (Mercury). Menos 
da una piedra. 


Quay 


Carlos Aymat Satue de Tarragona 
liene un cierto interés en saber si 
Genesis vendrán este año a España. 
— Efectivamente, el grupo se ha em- 
barcado en una gira mundial de lo 
más espectacular, y la verdad es que 
de momento no se sabe si aterrizarán 
por estas tierras. En caso de que vi- 
nieran y según el programa que llevan 
podría ser que la visita se produjera en 
otoño de este año, pero de seguro, 
nada. También se comenta que por 
esa misma época o algo antes podrían 
venir Yes y The Who, pero habrá que 
esperar. Puede que rezar sea también 


efectivo... 


Menos mal que hay gente a la que le 
va ese talento eléctrico que se llama 
Todd Rundgren. Jordí Boixadós de 
Barcelona reclama información ur- 
gente, detallada y amplia sobre el 
conejito Todd. Se hará lo que se 
pueda. 

— Efectivamente y como sugieres en 
tu misiva Todd Rundgren es uno de los 
músicos americanos que bien se 
merecían un Vibs, y de los más gran- 
des. Y es que no hay para menos: su 
trabajo como músico y productor. lo 
hacen definitivamente merecedor a 
algo así, como mínimo; especialmente 
porque no son precisamente muchos 
los estadounidenses que se hayan 
movido por esos terrenos. Mientras 
tanto, ahí va éso. 

Todd nació en Filadelfia en 1950. El 
primer instrumento que aprendió a 
tocar fue la guitarra. Cuando más o 
menos supo dominarla formó su pri- 
mer grupo, Woody”s Truckstop, y más 
tarde Nazz, con el que ya obtuvo una 
cierta fama. Y todo eso antes de cum- 
plir los veinte años, todo un niño pro- 
digio. Con Nazz grabó tres LPs 
““Nazz” (Bearsville), ““Nazz-Nazz'” 
(Bearsville) y *“Nazz 111” (Bearsvi- 
lle. Después de hacerse popular en 
New York y otros sectores de la Costa 
Este americana, decide abandonar el 
grupo, para dedicarse a trabajar en 
solitario. Al principio empieza como 
ingeniero-productor al servicio de Al- 
bert Grossman, llegando a participar 
muy directamente en discos de The 
Band, Jesse Winchester y Paul But- 
terfield entre otros. Sin abandonar su 
labor de productor (a lo largo de los 
70 iría produciendo LPs de Fanny, 
New York Dolls, Grand Funk Rail- 
road, Iggy and The Stooges, y Steve 
Hillage entre otros), comienza a gra- 
bar álbumes en solitario. El primero 
en llegar fue ““Runt”” (Bearsyville), 
que vendió más de cien mil ejempla- 
res. Después apareció “The Ballad of 
Todd Rundgren”” (Bearsville), el más 


buscado de todos. El siguiente fue el 
doble ““Something/ Anything” 
(Bearsville), una delicia para gustos 
exigentes. Como demostración de sus 
habilidades con la electrónica llegó 
““A Wizard, A True Star”? (Bearsvi- 
lle), con una primera cara de las que 
pasan a la historia, capaz de despistar 
a cualquiera que no sepa de qué va el 
rollo que el tipo se trae entre manos, 
apenas te acostumbras a una melodía, 
o a unos sonidos, te salta a otra cosa 
que nunca podrías intuir; aunque sólo 
sea por curiosidad, hay que oirlo. En 
el 74 y también de manos de Bearsvi- 
lle Records llegó otro doble, **Todd””, 
que en Inglaterra puede conseguirse a 
precio reducido y que presenta uno de 
sus trabajos más interesados, tan va- 
riado como el de **A Wizard, A True 
Star””, pero bastante más digerible; 
en el se incluyen dos de los temas más 
famosos de su discografía: “Heavy 
Metal Kids”? y “Sons of 1984”; 
pero muy especialmente los dos pri- 
meros cortes del disco (no te pierdas 
la entrada) te pueden enamorar o así. 
En ese mismo año llegó “Todd Rund- 
gren's Utopia”” (Bearsville), grabado 
con su nueva banda y con el tema que 
daba título al LP registrado en vivo; 
fue el primero de sus plásticos que vio 
la luz en España (de lo anterior nunca 
más se supo); con él se inició su lan- 
zamiento a nivel internacional. Siguió 
“Initiation”>  (Bearsville), también 
editado en España tras el éxito del 
precedente. Después llegó ““Another 
Live*” (Bearsville), grabado en directo 
con Utopia, y a mediados del 76 
apareció **Faithfull”? con toda la pri- 
mera cara dedicada a versiones de te- 
mas famosos, pero con la particulari- 
dad de-que trataban de reflejar el so- 
nido del original con la mayor fideli- 
dad, posible. Su última producción 
hasta la fecha se llama ““Ra”” (Bears- 
ville), que supongo aparecerá aquí uno 
de estos días. Sobre tu otra pregunta, 
sólo confirmarte que efectivamente 
existe un libro de dibujos de Roger 
Dean, *“Views”?, que no ha sido edi- 
tado en España, pero que encontrarás 
sin problemas en Inglaterra (también 
puedes pedirlo por correo a alguna de 
las librerías que se anuncian en ““Me- 
lody Malker””, por ejemplo). De todas 
formas, resulta un poco caro. 


Que 


José Armengol Fusté pide la dis- 
cografía completa de Focus. Aquí la 
tienes. 

““In and Out of Focus”? (Polydor), 
““Moving Waves”? (Blue Horizon), 
““Focus 111”? (Polydor), “At The 
Rainbow” (Polydor), *“Hamburguer 
Concerto”? (Polydor) y “Dutch Mas- 
ters”” (Sire). Thijs Van Leer tiene en 
solitario el ““Instrospection 1”? y el 
Instrospection 11”?. Y Jan Akkerman 
también hizo sus escapadas con 
““Talent for sale”?, **Profile”” y “Jan 
Akkerman””. 
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En los números atrasados de vibraciones encontrarás 
los ““vibs” que te interesan: jethro” tull (n? 1), 
crosby, stills, nash € young (n* 2), david bowie (n* 3), 
pink floyd (n* 4), who (n* 5), lou reed (n* 6), yes (n* 7), 
bob dylan (n* 8), rock alemán (n* 9), rolling stones (n* 10), 
alice cooper (n* 11), king crimson (n* 12), frank zappa (n*13), 
led zeppelin (n* 14), jimi hendrix (n* 15), beatles (n* 16), 
deep purple (n* 17), santana (n* 18), génesis (n* 19), 
janis joplin (n* 20), san francisco story (n* 21), 
roxy music (n* 22), rock catala (n* 23), doors (n* 24), 
neil young (n* 25), eric clapton (n* 26), jeff beck (n* 27), 
velvet underground (n* 28), jazz rock (n* 29), 
- allman brothers (n* 30), emerson, lake $: palmer (n* 31). 


lista de precios|: 


núms. atrasados 1 Población 
(hasta el n.* 27 S0 pts.|! Provincia ... : 
núms. atrasados ¡ Deseo recibir (tacha lo que no te interese) 
(desde el n.* 28) 60 pis. |! !- REVISTA ATRASADAS N.* 
> : PtS.[1 3. VOLUMEN ENCUADERNADO DEL 7 AL 12 7. CUBIERTAS (7 AL 12) 
Rolling Stones y 4. VOLUMEN ENCUADERNADO DEL 13 AL 18 8. CUBIERTAS (13 AL 18) 
en España S0 pts. | 5. VOLUMEN ENCUADERNADO DEL 19 AL 24 9. CUBIERTAS (19 AL 24) 
Los conciertos 1 6. CUBIERTAS (1 AL 6) 10. ROLLING STONES EN ESPAÑA 
del año 76 60 pts. ¿ERES SUSCRIPTORO Le 11. ROCK 76. LOS CONCIERTOS DEL AÑO. 


volúm. encuadernado 300 pts. t El importe total de E ptas., más los gastos de envio, lo haré efectivo: 


l 
: 5 Contra reembolso 
1 a seri pl z o 
dem. (suscriptores) 250 pts i Adjunto cheque bancario 


cubiertas 160 pts. |1 Por giro postal.n.? 
idem. (suscriptores) 110 pts. | REMITELO A VIBRACIONES, DEP. NUMS, ATRASADOS, Caspe 78, 1.*, 2*. BARCELONA-10 


DISCOS Y CASSETTES 

e Vendo “Aqua” de E. Froese 350; Is- 
la de Wight-triple-550: War Child y 
Thick As Brick 250 cada; Roxy-Zappa- 
(2) 350 Wodstock (iriple) 650; Las seis 
esposas 250. SENEN BERNANDEZ 
"FERRAN. C/ Ramón Cabanillas 4. 3.% 
B ORENSE 

e Compro discos importación. inéditos 
piratas elc.. no importa precio. a poder 
ser Rock y Jazz Blues. escribidme. JUAN 
CARLOS MARTINEZ LAZARO. C/ 
Pintor Varela, n.* 5 3.4 D TORRELA- 
VEGA (Santander). 

e Compro el single de The Who: Letús 
see action (editado en 1971) MANUEL 
DE COS. C/ San Rafael. 8 5 BARCE- 
LONA-1. 

e Vendo Venus and Mars (Wings) y 
Capitan Fantastic (Elton John) casi nue- 
vos. a 200 cada uno. FEDERICO JIME- 
NEZ VILLEGAS. C/ San Matco. 4. 
Tel. 21529 SALAMANCA. 

e Vendo cassettes estereofónicos con 
dos LPs cada uno. Muchos inéditos. 
Pedir lista. Precio: 300 ptas. GUSTAVO 
HUERTA VALLEJO. C/ Colón 2 Tel. 
321 66 54 VALENCIA. 

O Vendo LPs de: Deep Purple. Queen J. 
Prieis, U. Heep. Zeppelin. Rainbow 
Black Sabbaih y G. Funk. También lo 
cambio por LPs de música no Rock. 
MANUEL J. BLANCO RIAL. C/ San- 
tiago de Chile, 17 1. A. CANTIAGO 
(Coruña). 

e Compro Dioptria | y Il Pau Riba. in- 
leresados en venderlos. ponerse en con- 
tacto con XAVIER RIPOLL BORRELL. 
C/ Córcega. 537 pral 3.* BARCE- 
LONA. 

e Vendo colección de “Leon Felipe y 
sus interpreies/ 2 Paco Ibañez 300 plas. 
perfecto estado o cambio por otro de P.l. 
o Llach. llamar de 18 a 22. CARLOTA 
ECHALECU. Cf HREUGAMein eS 
MADRID. Tel. 279 23 47. 

e Vendo o cambio 1.Ps y K-7 sólo Bil- 
bao. llamar al Tel. 435 88 31 y pregun- 
tar por JOSÉ RAMON. dejando recado. 
e Vendo “Eric Clapton Was Here” con 
portada original a 359 ptas y “Good Sin- 
ging Good Playing” de Grand Funk a 
250 los dos juntos. por 500 ptas. In- 
Lactos. = 

O Vendo 150 LPs de toda clase de 
música Rock Folk Flamenco Sudameri- 
cano Vicior Jara Clásico etc. a 100 pias. 
Pedir Lista. JUAN CARLOS MARTI- 
NEZ LAZARO. C/ Pintor Varela 5 3.0 
D. TORRELAVEGA (Santander). 

e Vendo discos muy variados. Fotos y 
noticias interesantes musicales. precios 
baravo pedir listas. mandar sello para res- 
puesta. JOSE NAVARRO. C/ San VI- 
CENTE Mártir. 176. 4.* VALENCIA. 
Pel. 326 45 55. 
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LETRAS, FOTOS, POSTERS, ETC. 

O Necesito las letras en inglés de “Red”. 
No puedo pagarlas. y también correspon- 
dencia con tía que le guste King Crim- 
son, para intercambiar amistad y opinio- 
nes. Tengo 17 años y no soy guapo. 
tampoco feo vaya. Gracias a quien con- 
teste. ALFREDO ODRIOZOLA PEREZ 
C/ Universidad Laboral-Colegio Falla. 
ALCALA DE HENARES (Madrid) 

O Cambio acordes Bealles por fotos de 
George Harrison. D. Bowie, Paui Smith. 
Acepto intercambio de correspondencia 
con quien puede hablarme de Inglaterra. 
Postales fotos elc. ENCARNI POVEDA 
C/ Cardenal Reig. 12. 4.” 1.* BARCE- 
LONA-14. 

O Necesito Lodo lo referente de Dr. Feel- 
good. Pagaré precio razonable por vues- 
tra molestia. Necesito las letras y música 
de “Stupidity”. JUSTO VILLALBA 
SANTANA. C/ Tomás Garcia Guerra, 
36, 2d. LAS PALMAS DE GRAN CA- 
NARIA, 

O Por favor, mandadme fotos O reporta- 
jes de Joan Baez. Gracias. L. LLIMOS. 
C/ Soleras n.” 11 ALBAGES (Lérida). 
O Necesito a toda prisa posiers de loda 
la gente importante de “Tommy”. sobre 
todo de Roger Daltrey, Ann-Margaret 
y Eric Clapton. AGUSTIN GARCIA 
GARCIA. C/ Gerardo Cordon. 67. 2.* 
D. MADRID-17 Tel. 245 97 04. 

e Compro 1odos los posters del conjun- 
to Chicago (que estén en buen estado) 
los compraré bastante bien. DAVID LO- 
RENTE LOPEZ. C/ Victor Balaguer. 
90 2.” [.* SANT BOI (Barcelona) Tel. 
361 40 18. 

e Necesitamos buardilla o piso de alqui- 
ler por menos de 4.000 al mes en Ma- 
drid. si conoces algo llámame. FER- 
NANDO LAZARO C/. Padre Piquer. 
n.* 12 Madrid. Tel. 218 24 60. 

O Necesito Lodo lo referente al yoga: li- 
bros sitios para iniciarse (Barcelona) etc. 
JOAQUIN CALLOL MALLA. C/ Joan 
Maragall. n.” 48 S. FELIU DE LLO- 
BREGAT (Barcelona) Tel. 666 10 61. 


INSTRUMENTOS 


O Urgente: vendo ampli Sinmarc. para 
bajos con dos columnas 280 W p.m: 
Bajo Fender: ampli a transistores con dos 
canales para todo 100 W; Mico Shure 


, con pie: 5 armónicas en diferentes tonos. 


Hoffner Blues Harp (por supuesto sin 
uso). Pedales WAH-WAH y CHUCK - 
A-WAM COLORSOUND Bafle Voces 
Music son H todo está en fenomenal es- 
tado y a precios de risa. Rafael Velasco 
Steifrado. Tel. 458 00 60. Pza. de Au- 
nos. 5. Madrid. 

O Compro guitarra Acústica que suene 
bien por un máximo de 4.000 lagartas. 
Joseba K. Renteria. Tel. 4330669. 
Fica. 33-Bajo. Bilbao. 

e Vendo guitarra en buen estado Fender 
Jazz-Master (15.000 ptas). tiene el puen- 
le Gibson (nueva vale 43.000 ptas). 
compro amplificador en buen estado. 
Eugenio Rodriguez Ayuso: Tell 
777 60 21. Comercial. 13. Madrid. 

O Acústica: se vende guitarra acústica 
japonesa en muy buen estado. 6 cuerdas. 
llamar a Raul Martinez. Tel. 416 39 46. 
Madrid. 

e Compro guitarra electrica muy barata. 
Urgente. Llamar dias de diario de 6 a 10 
de la noche al Tel. 259 64 37. Guillermo 
Sanchez Lasala. Paseo de la Habana. 84. 
Madrid. 
e Saxo 
Selmer. 


tenor, 
estuche 
236 38 74. Gerardo Renieblas. Lepanto. 
280. Barcelona. 


como nuevo boquilla 
nuevo Vendo. Tel. 


O Vendo batería barala para empe- 
zar. Llamar de 2,30 a 3 tarde al Tel. 
325 56 20. Ricardo Torres Fabra. Mar- 
va, 32. Valencia-7. 


TRABAJO 


e Un loco. Busco lío que sepa tocar 
(bien) órgano o piano y esté dispuesto a 
aguantarme y darme clases, no conserva- 
torio. Urgente llamar de 2 a 4. Javier Ba- 
tres Apellaniz. Tel. 402 09 87. Povedilla, 
4. Madrid. 

e Buscarnos teclista con equipo comple- 
to de piano y sintetizador para grupo se- 
rio de Jazz-Rock. Actuaciones. Cristobal 
del Rio Faura. Tel. 2170486. Via 
Augusta, 87. Barcelona. 

e Indio piel roja de Nicaragua se ofrece 
para tocar batería y cantar en grupo de 
Heavy-Rock. Rock salvaje, danzas indias 
o Folk precolombiano hispanoamericano. 
Ulises Hiete Bendaña. Tel. 24751 32. 
Duque de Osuna, 4.”. 2.* dcha. Plaza Es- 
paña, Madrid-8. 

e —Busco guitarra eléctrica, acústica eléc- 
trica, acústica o bajo entre 500 y 100 
ptas. No importa estado con tal de que 
suene. -Es para efectuar experimenlos. 
Christian González Todeschini. Arturo 
Soria, 319, 13 B. Tel. 202 62 81. Ma- 
drid. 

O Ladies and Genilemen. tengo 16 años 
y busco trabajo (urgeniemente). relacio- 
nado con la música o con la electrónica. 
Si sabes de algo avisame. por favor. de 9 
de la noche en adelante. Angel Pérez Co- 
nesa. Tell 3337 161.'Sán Luis. 18,1, 78 
D. P. 13. Valencia. 

e Deseo aprender a tocar la batería que 
sea en Barcelona. interesados llamar de 3 
a 5 de la tarde al Tel. 359 04 65. Juan 
M. Orihuela Santos. Montreal. 41. 2." 
3.2. Barcelona-16. 

6 Quiero aprender a tocar la guitarra, 
lios-as que sepan bien y dispongan de 
tiempo se pongan en contacto llamar 
de 3 a 4,30. Gracias. Emilio. Tel. 
338 32 92. 


AMIGOS 


O Beailes; para formar club. buscamos 
chicas-os de 14 a 18 años. Escribid o 
llamad. Juan Antonio Balasch. Psje. 
Rosaleda. 23. Tel. 203 74 64. Barcelona. 
e Wanted. Necesitamos dos chicas (18 a 
23 years) cinéfilas. melómanas y com- 
prensivas, somos 2 catalanes (22) asegu- 
ramos amistad e ideas nuevas. Marco 
Aurelio y Jaime Carro. Tirso de Molina, 
4, pral. Tel. 203 64 60. Madrid. 


"O Chico resulión: de 17 años busca chi- 


ca de 15 a 17 años desinteresada diverti- 
da para conocerse y enmiablar relaciones. 
¡Ah¡ estoy de buen ver. Seve Castaño 
Caneiro. Rocafort. $0. Tel. 796 02 05. 
Madrid.-21. 

O Rochero en todo y casi de profesión. 
necesita chica sincera que le comprenda 


de 16 años para arriba, ánimo tengo 18 
años. Juan Soto Lozano. Tenerife Barce- 
lona. 12, 2.*, 4.2. S. Feliu de Llobregat. 
Barcelona. 

e Cuatro tías necesitamos urgentemente 
para sobreponernos «a nuestros baches 
psicológicos. Lina Toribio da Pena. 
Ricardo de la Vega, 19. Tel. 255 11 88. 
Madrid-28. 

e Lo que quiero es una lía. no importa 
raza. nacionalidad y demás pejigueras. 
Sólo que este bien y sea inteligente (casi 
nada ¿eh?) 14 a 16 tacos (17 con reser- 
vas). Santiago de la Muela Saenz. Ge- 
neral Mola, 204. Tel. 25027 85. Ma- 
drid. 

O 1.68: estoy acoplejado por mi escasa 
estatura, si tienes de 14 a 16 años y le 
ocurre lo mismo. llámame. juntos nos 
extaslaremos oyendo música rokera. José. 
Tel. 154 77 48. Valencia. 

eSomos un grupo canario. de amigos 
que nos va más el rollo, que a un tonto 
un chupachups. y quisiéramos entablar 
amistad, con chavales catalanas, nuestros 
lemas, la música, el cine y el amor libre, 
esperámoste. Josep Lluis y Cia. Tel. 
61 1300. Apartado de correos 176-San- 
ta Cruz de Tenerife. 

O Si os gusta la música, el rollo y los 
mozos escribirnos lo necesitamos esta- 
mos muy solitarios. Francisco Javier 
Hernández Cardoso. Galicia, 8. 2.* dcha. 
Mondragón, Guipúzcoa. 

e Busco chicas de Albacele de 14 a 17 
años para intercambiar amistad e ideas 
de arte y de música buena. Me gustan a 
rabiar los Allman Brothers, Picasso y 
Leon Felipe. Pedro Ramirez Sevilla. 
Consuelo Flores, 1. Albacete. 

O Para armar cachondeo los domingos 
en fiesta-77. Vuestra Discoteca. De 14 a 
17 años. Luces sicodélicas. S.O.S. de 
Barcelona capital, o de Sía. Coloma de 
Gramanet. José Rafael Albadalejo Jura- 
do. Dr. Pagés, 120, 1.”, 2.2. Sta. Colo- 
ma. Barcelona. 

e Buscamos chicas de 14 en adelante 
que sean atractivas. sinceras y cachondas 
que quieran salir con nosotros. Mandar 
fotos. Llamar de 8 a 11 de la noche. Pe- 
dro. Tel. 247 01 29. Barcelona. 

e-- Dos tios de 18 años buscan tias de 
14 a 17 años que les guste el rollo en 
cantidad, que sean de Barcelona. Rafael 
Martinez Molina. La Cuesta, 65. Barce- 
lona. 

e Machos urgentes buscan hembras . 
Francisco Javier Hernández Cardoso. 
Galicia, 8, 2.”. Mondragón. Guipúzcoa. 
O Se busca compañia (preferible tias) 
llamar al 211704 y preguntad pr 
Gema (horas de comida). Gema Abad. 
Marqués de la H. 8. 4.”. Santander. 

O Help! me aburro. Busco chicos y chi- 
cas de 15 a 20 años para formar grupo 
cachondo tengo 16 años. Muy urgente 
¡Help! Javier Espi Aspas. Magallanes. 
34. Sta. Coloma de Gramanet. Bar- 
celona. Tel. 386 12 52. 
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PETER GABRIEL 
“PETER GABRIEL” 
Charisma-Fonogram 

1977. Semana Santa. Se llama así. 
La costa. Una discoteca en Llo- 
ret de Mar. Flamingo, por ejem- 
plo. Eric, un disc-jockey muy 
“genuino. Y David y José y yo en 
su parcela, en una cabina que no 
es tal, pero bueno. Turismo bara- 
to, que no encuentra el sol por 
ningún sitio. Les duele España. 
Alemanes borrachos que invitan 
a Cualquiera y que enseñan las 
fotos de su mujer y sus hijos. In- 
glesas mudas a la caza de falos 
también mudos, pero gigantes- 
cos. Vodka con lima, por favor. 
Flashes disparatados, tanto que 
dicen que les quemamos la piel y 
los dejamos ciegos. Se puede 
también ir ciego por otras cau- 
sas, y todavía resulta más aluci- 
nante. Humo disolviéndose en el 
sudor. Todos nos sabemos ya de 
memoria la letra de '“Solsbury 
Hill”. Y la cantamos cada noche, 
una sola vez, poco antes del cie- 
rre, muy lejos y muy cerca de los 
que bailan en la pista y no se 
preguntan nada más. Y pasa que 
esa canción tiene algo especial, 
una extraña marcha sentimental 
que te invade y te anima a en- 
frentarte a cualquier cosa, una in- 
vitación a romper con lo que ca- 
da día quieres romper y sin saber 
por qué no puedes. Más tarde, 
nos enteramos de que ““Solsbury 
Hill” se ha convertido en single. 
Tenía que suceder. Tarde o tem- 
prano iban a acabar por descubrir 
la comercialidad de la substancia. 
Y es que este primer álbum de 
Peter Gabriel en solitario merece 
ser disco del mes, de este y de 
muchos más, por todo lo que en- 
cierra, pero muy especialmente 
por ese ““Solsbury Hill'* que pue- 


de hacer soltar las riendas de tus 
ánimos. Pero ¿Peter Gabriel en 
las discotecas? Sí, ¡pero de que 
forma! 

“Me resigné a mantenerme en 
silencio 

Algunos amigos pensarán que 
estaba loco 

Transformando el agua en vino 
Puertas abiertas que pronto po- 
drán estar cerradas 

Así fui de día en día 

A pesar de que mi vida había 
caido en la rutina 

Hasta que me dí cuenta de lo 
que podía decir 

De que conexión tenía que cortar 
Me sentía parte de la escenogra- 
fía 

Y escape de la maquinaria.'* 


(““Solsbury Hill'"-Peter Gabriel) 


La historia de unas pupilas que 
son espejos. Espejos que ven y 
reflejan. Escudos para una huida. 
Escudos para un encuentro. Rael. 
Un Rael de carne y hueso. Tú y 
yo y todos. Un Rael que ya no 
persigue a su hermano John, 
porque parece haber dado con él. 
A bordo de un automóvil aislan- 
te. Entre la lluvia. En una piscina. 
Agua. El verdadero Peter Gabriel. 
Da la impresión de que sí. La odi- 
sea de un ego tras las huellas de 
su propia identidad. 

“En una época hice honor a mi 
tarjeta de crédito 

Gasté lo que no me había ga- 
nado, no fue difícil 

Sin confiar en las opiniones, sin 
confiar en el dinero 

Algún día me encontraré a mí 
mismo como una abeja encuen- 
tra la miel.” 

(“Waiting for the Big One”'-Pe- 
ter Gabriel) 

Hurgando en las profundidades 
del sueño, una mañana puedes 
descubrir que no hay que compli- 


carse demasiado para transmitir 
ciertos sentimientos, que cuatro 
acordes sobre una guitarra des- 
nuda pueden ser tanto o más épi- 
cos que el sonido de cien sinteti- 
zadores rugiendo a la vez, que 
hay silencios estruendosos, tris- 


.tes, alegres o íntimos, que la voz 


humana tiene más posibilidades 
de las que te pensabas, que el 
secreto no está tanto en lo que 
se dice sino en cómo se dice. Por 
eso el nuevo Peter Gabriel no es 
el de Génesis, o quizá sí, sólo que 
ahora lo que nos llega es su 
esencia limpia. No ha dejado de 
ser sofisticado, simplemente se 
las ha arreglado para disimular su 
secreto. Aveces, lo que parece 
sencillo puede ser lo más compli- 
cado, y este es posiblemente su 
caso. Ni hemos perdido a Géne- 
sis, ni a Peter Gabriel, sólo se han 
delimitado los papeles. 

“¿Mos metimos en cantidad de 
proyectos y probamos montañas 
de pildoras 

Intentamos hacer películas par- 
tiendo de una masa de alambi- 
ques 

Pero las palabras cayeron como 
el granizo, rebotando sobre 
nuestros pies 

Cubriendo nuestros sentimientos 
con una sábana helada 

Ante la oportunidad de cambiar 
probé suerte 

Me enfrio-te calientas 

Miramos afuera, quedándonos 
despiertos 
Vemos pájaros rompiendo la su- 
perficie de un lago silencioso.'* 
(“Slow Burn”'-Peter Gabriel) 
Por eso ahora lo dice con pala- 
bras más sencillas, engarzadas 
en unas bases musicales que 
también aparentan serlo. Como 
cualquier otra bestia, Peter Ga- 
briel se presenta aquí como un 
ser multicolor, expone sus más 
variadas facetas, deja emerger 
sus sentimientos de rocker, se 
pierde en la nostalgia, teme el fu- 
turo o lo mira con esperanza, da 
explicaciones a su comporta- 
miento, o simplemente se acuer- 
da del pasado con cierto sentido 
del humor de lo más fino, y si no 
te lo crees óyete el cabaretero 
“Excuse Me”. 

“Perdóname 

No soy el hombre que era antes 
Alguién volvió a colocarse de 
nuevo 

Quiero estar solo 

Habéis recuperado el dinero, per- 
fecto. Es 
De cualquier forma, ¿quién nece- 
sita un Cadillac? 

Tengo la medicina, te haré ver la 
luz > 

Búscame en Alaska si todo aca- 
ba poniéndose bien.*' 

(““Excuse Me” -Peter Gabriel) 
Así, Peter Grabriel nos sorprende 
con un álbum de canciones, que 
pueden traerte a la mente mu- 
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chos recuerdos o llevarte a fron- 
teras nuevas. Por ejemplo, **Mo- 
ribund the Burgermeister”” podría 
haber formado parte de '“'The 
Lamb Lies Down on Broadway””, 
y “'Modern Love”” no hubiera de- 
sentonado mucho —textos apar- 
te— en alguna de las últimas 
producciones de Alice Cooper. 
Sin embargo, ““Solsbury Hill'* o 
inusual blues “Waiting for the 
Big One'* son condimentos difíci- 
les de encontrar en otros plásti- 
cos. Yen '““Humdrum”' hay un 
poco de todo. Y también es que, 
aparte de los cambios que Peter 
pueda haber experimentado, a 
sus espaldas ha contado con un 
interesante palmarés de músicos, 
viejos conocidos de Lou Reed y 
Alice Cooper, que han jugado un 
papel muy importante a la hora 
de darles forma; por ejemplo, 
Steve Hunter y Dick Wagner a las 
guitarras, o Bob Ezrin, el produc- 
tor. Como otras estrellas invita- 
das están también Tony Levin y 
Robert Fripp entre otros. Y todo 
eso sin olvidar a la London Sym- 
phony Orchestra, que añadió dis- 
cretos fondos orquestalés a las 
bases grabadas en Toronto. 

Peter Gabriel se escapó un poco 
de la maquinaria. Y no creo que 
esté renegando del pasado ni de 
sus antiguos compañeros; sim- 
plemente, parece haberse embar- 
cado en la búsqueda de nuevas 
formas, más personales, quizá 


y paga 
solamente 
600 ptas. 


(te costaría 720) 


más libres, que no le obliguen a 
presentar en cada nuevo LP una 
cara determinada. Te puede o no 
gustar, pero con este golpe ha 
roto sus propios moldes, espe- 
cialmente los que inconsciente- 
mente le habíamos colocado a lo 
largo de los años que se mantuvo 
en el seno de la Génesis family. 
¿Quién habló de decepciones? 
Cambios. W DAMIAN GARCIA 
PUIG 


TABURIENTE 

“NUEVO CAUCE” 
Pauta/Ariola 

Si existe algún lugar olvidado y 
desfigurado en nuestra geografía, 
ese es Canarias. Tal vez se en- 
cuentre en las “Islas Afortuna- 
das'' el mayor índice de ““para- 
analfabetismo'” de todo el Esta- 
do, tal vez ninguno como él pre- 
sente tantos problemas igno- 


suscribete por 
un año (12 números) 
á Vibraciones 


rados (hasta el riesgo de una 
posible anexión por parte de 
Marruecos). La única imagen que 
en la Península tenemos es la 
silueta del Teide, sus campos, 
sus lujuriosos lugares del esparci- 
miento para la plutocracia euro- 
pea, los plátanos y lo “'barato 
que está todo””. Es una triste pe- 
na, una de tantas indignidades 
que han de soportar nuestros 
pueblos. : 

Taburiente, conscientes de ello 
han elaborado un álbum duro, 
enraizado en su tierra tanto por 
los problemas como por la 
música escogida. El folklore se 
halla dotado así de una nueva 
dimensión que recoge su pureza 
y -su espíritu. En su primera can- 
ción dicen: “Canarias quiero can- 
tarte con la voz del pueblo que 
es quien sabe amarte”. La falta 
de “propiedad”” de una historia 
parada por el imperialismo cen- 
tralista, les lleva a hurgar en unos 
orígenes guanches que ya no 
existen... Tanausú,  Achaman, 
Tinguaro, pasan por sus letras, 
aunque esto me parezca signifi- 
cativo tan sólo de su búsqueda 
de identidad, una identidad que 
se haya hoy presente en el 
propio pueblo canario y en sus 
reivindicaciones. Musicalmente el 
Album es irregular: junto a gran- 
des momentos existen otros que 
rozan la banalidad, aunque nunca 
caigan en ella. El trabajo de Te- 
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ddy -Bautista como productor 
resulta de una finura inusual, 
respetando al máximo las inten- 
ciones de Taburiente y aña- 
diéndoles unos toques de moder- 
nidad mediante el sintetizador. 
NUEVO CAUCE viene a ser eso: 
un nuevo cauce por donde puede 
discurrir.la música popular cana- 
ria. Taburiente lo ha abierto y 
este primer álbum es sólo el 
inicio. La continuación se halla en 
los mismos versos de Taburiente: 
Tierra canta a su unidad 

Junto al pueblo avanzará 

y tus manos cambiarán 

tu futuro y nadie más. 

m J.M. COSTA 


EDDIE PALMIERI 

“EL SOL DE LA MUSICA 
LATINA” 

Coco/Discophon ; 
Considerado por muchos críticos 
como el “Sgt Peppers” de la 
música latina, este álbum apare- 
ció en USA hace un par de años 
sin que recibiera en su momento 
una acogida nada extraordinaria. 
Eddie Palmieri band-leader desde 
hace quince años y excelente 
vendedor de discos inició en 
1971 una nueva etapa musical al 
incorporar a la Salsa muchos de 
los avances que por aquel en- 
tonces se daban en el campo del 


BARCELONA 


jazz-rock concretamente en la 
música de Miles Davis y familia. 
Desde entonces ha grabado cua- 
tro discos que culminan con 
“The Sun of latin music” disco 
que conjuga la modernidad de los 
tres álbums anteriores con el len- 
guaje tradicional de la Salsa. El 
cruce magnífico de la música de 
jazz con el gran árbol latino se 
da en Palmieri de forma natural y 
este disco que comentamos «es 
hasta el momento el mejor expo- 
nente. Destaca aquí sobre todo la 
voz del cantante Lalo Rodríguez, 
joven talento de 18 años lleno de 
swing y poseedor de un estilo 
supermoderno que con una 
métrica colosal pasea por todos 
los ritmos latinos que le indica el 
maestro Palmieri. Los arreglos de 
metal debidos a René Hernández, 
integrados totalmente en la 
dinámica salsera son de gran 
efecto y la sección de trompetas, 
trombones y saxos, los leen con 
una exactitud que llega a poner la 
piel de gallina. El disco se abre 
con la guaracha: “Nada de ti'' 
cantada por Lalo con una gran 
convicción. Destaca en este tema 
un solo de Alfredo de la Fe cuyo 
. violín da enorme color a lo largo 
de todo el disco y es utilizado en 
papeles inverosímiles por su ori- 
ginalidad. '“Deseo Salvaje'', bo- 
lero de Ubaldo Rodríguez es un 
ejemplo de gusto y economía 
musical virtudes a las que última- 


mente no se está acostumbrado. 
El tema de Paul McCartney “You 
never give me your money” del 
LP Abbey Road, es convertido 
por Palmieri en un danzón porto- 
rriqueño cuya letra relata las des- 
venturas de un proxeneta. “Nun- 
ca contigo'” que cierra la cara A, 
tiene los arreglos más perfectos 
del álbum y en él, Lalo se lanza 
con todo. “Un día bonito”” que 
pretende ser el tema central del 
álbum se abre con una larga in- 
troducción de corte clásico-con- 
temporáneo de Palmieri solo con 
piano acústico. La entrada del 
resto de la orquesta se produce 
en momentos por los que el tema 
atraviesa ambientes muy des- 
criptivos en plan ahora frío, 
ahora caliente, que llevan al tum- 
bao de piano y al tema propia- 
mente dicho. 

“Hierba Santa voy a buscar, la 
que me cura y me vacila'”, dice la 
letra de “Mi Cumbia”, tema 
escrito por Palmieri como home- 


naje a Colombia y que sirve para 


cerrar el disco. 

“EL SOL DE LA MUSICA LATI- 
NA” es un disco absolutamente 
imprescindible para todos aque- 
llos que quieran conocer la Salsa, 
música en otros tiempos consi- 
derada pachanguera y que hoy 
en día en uno de los géneros más 
influyentes en la música de van- 
guardia. Como dato curioso dire- 
mos que este álbum ha sido el 


disco más oído por los jóvenes 
músicos de Barcelona durante el 
último año. Pronto se verá. 
JAVIER PATRICIO PEREZ 


JETHRO TULL 
“SONGS FROM THE WOOD” 


- Chrysalis-Ariola 


Una mención para uno que pare- 
ce haber levantado cabeza. lan 
Anderson a vuelto a la carga, y 
parece que con muchos ánimos. 
Cuando le dije a alguien que ha- 
bía salido el nuevo álbum de 
Jethro Tull, me preguntó extra- 
ñado si era verdad que todavía 
seguían haciendo cosas, graban- 
do discos, explotando su situa- 
ción privilegiada en el seno del 
show-business. Y sí, resulta que 
sí, que a pesar de la capa caída, 
el juglar sigue zarandeándose por 
estos mundos como si los años 


NEIL DIAMO 


Love al the Greek 


mi Young to Die”* 


no pesaran sobre sus espaldas. 
“Too Old To Rock'n'roll, Too 
pareció venir a 
marcar el declive de su buena es- 
trella. Con la perspectiva que 
confiere el tiempo, y tras un par 
de oídas para poner al día mis 
impresiones opino que cierta- 
mente aquel LP no resultó dema- 
siado afortunado, algo se estaba 
perdiendo. En su caso, el bache 
no era demasiado dramático co- 


nociendo las buenas huellas de 
su pasado. 

Ahora, con ''Songs from the 
Wood'”, nos llega un Anderson 


que tiene tanto de músico fresco 
como de estrella acartonada. Los 
esquemas no han variado mucho. 
No ocurre aquí como en el caso 
de Peter Gabriel; los cambios de 
imagen no han ido aparejados a 
mutaciones musicales. Poco más 
o menos, en este LP vas a encon- 
trar al Anderson de toda la vida, 
balanceándose entre el lirismo 
del Flautista de Hamelin y entre 
ciertos arranques por la cara, pe- 
ro siempre componiendo temas 
que entran bien, nada áspero, to- 
do bastante controlado, bastante 
pulido y retocado, quizá dema- 
siado, pero, de todos modos, 
mucho más convincente que el 
material incluído en su anterior 
LP. En general, el álbum conserva 
a lo largo de todos sus temas 
una cierta unidad en los patrones 
de composición que lo hacen 
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muy agradable, por eso resulta 
difícil destacar títulos: pero, 
puestos a elegir, recomendaría 
“Hunting Girl'”, “Velvet Green”, 
“Pibroch (Cap in Hand!'* y el cor- 
te que da título a la obra, todos 
llenos de reminiscencias de un 
pasado glorioso, pero sin ir más 
lejos, sin arriesgar demasiado. Si 
te gustó “Thick as a Brick'”, 
“*Aqualung'” o cualquiera de sus 
otras masterpieces, te gustará 
también  ''Songs from the 
Wood'”, pero como suele ocurrir 
en estos casos, cuando te lo ha- 
yas escuchado algunas veces, lo 
justo para saber de qué va la co- 
sa, lo más seguro es que lo guar- 
des con el resto de su discografía 
y sigas dándole marcha a lo an- 
terior. “Living in the Past”, que 
dice Roberto Mills en alguna de 
estas mismas páginas; pero: qué 
se le va a hacer, a falta de nue- 
vas emociones, lo viejo sigue 
dando resultado. W DAMIAN 
GARCIA PUIG 


JACKSON BROWNE 

“THE PRETENDER” 
Asylum-Hispavox 

“A veces me tiendo despierto 
y me pregunto/ Donde se han 
esfumado los años/ Todos han 
pasado bajo/ La oscura y si- 
lenciosa puerta del sueño.” 
(Sleep's dark € Silent gate”). 
En muchas ocasiones me he sen- 


tido de esta forma con anteriori- 
dad a esta de ahora, en muchas 
ocasiones me he sentido como 
“un nada” que en fondo cree 
serlo todo, pero en pocas ocasio- 
nes una serie de canciones me 
han ofrecido la oportunidad de 
pensar que había alguien capaz 
de expresar, con tanto detalle, 
esas situaciones de depresión, 
aunque quizás él lo haya hecho 
después de haber pasado por esa 
misma “puerta oscura y silen- 


ciosa'”, porque él cree en la 
“Reencarnación” como muchos 
otros. 


Lo he escuchado entero más de 
cincuenta veces y me sigue pare- 
ciendo lleno de sencillez, sensibi- 
lidad y sinceridad. Es un disco 
que puede, incluso, conseguir 
arrancar alguna lágrima de 
aquellos que creen en ese rollo, 
tan sencillo y fresco como es el 
suyo, como es el de cualquier 
persona que se muestre tal y 
como es a través de sus cancio- 
nes. En el disco se encuentra 
toda la rabia y el amor de un mo- 
mento de desengaño, toda la 
tristeza y la fuerza que provoca 
una visión perfecta, a mi juicio, 
de una realidad que nos ensucia a 
todos, todo el amargo sabor de 
la castración de ideales que nos 
han ayudado a seguir a los que 
no queremos renunciar de forma 
absoluta. “Aunque los años 


ofrecen un camino hacia la in- 
certidumbre/ y el miedo a vi- 
vir por nada estrangule el de- 
seo/ hay una parte en mí que 
habla a mi corazón/ Aunque, a 
veces, es difícil de ver, nunca 
está muy alejada de mí/ Viva 
en la eternidad/ que nadie 
puede asesinar.” ('“The Fuse)'””. 
Empezó a grabar “The Preten- 
der'” el 1 de marzo de 1976 e 
interrumpió la grabación después 
del 25 de marzo, día en que Phi- 
llys Major Browne, compañera de 
Jackson durante más de tres 
años, decidió pasar bajo “La 
puerta oscura y silenciosa del 
suelo'” utilizando una buena can- 
tidad de píldoras para dormir de- 
finitivamente. En mayo reinició la 
grabación que se prolongaría 
hasta finales de septiembre. 
Posiblemente las canciones, en 
un principio, eran otras, pero tan- 
to da; lo que nosotros podemos 
conocer a través de su último 
trabajo es tan admirable que difi- 
cilmente lo cambiaría por cual- 
quier otro contenido en las obras 
anteriores de Jackson Browne 
(todas ellas son un ejemplo de 
sencillez y sensibilidad). 

Es un poeta, un luchador, (aun- 
que hay que tener en cuenta las 
diferencias que existen entre un 
luchador que vive en California y 
uno que viva en Sudamérica o en 
cualquier otro punto donde la 


opresión sea mayor) es un hom- 
bre como cualquier otro, es un 
““pretendiente”” de la reconstruc- 
ción de ilusiones que se han ¡ido 
derrumbando y que cada vez 
resulta más difícil volver a levan- 
tar. Es un soñador como tú y co- 
mo yo, con los pies en la realidad 
que le da bofetadas, no sé si tan 
fuertes como las que nos da a tí 
y a mí. Es, al igual que su obra, 
un fiel reflejo de lo que está pa- 
sando hace algunos años, un 
buscador incansable de salidas 
que nos devuelvan a la vida .au- 
téntica. “Te puedo oír diciendo/ 
cómo necesitabas ser libre/ y 
tienes algún trabajo por hacer 
tú solo/ Ahora estás ahí 
contándome/ como has creci- 
do”. ("Here come those tears 
again'”). 

En “The Pretender” consigue 
contagiar un deseo de comunicar 
a los demás todos nuestros sen- 
timientos y nuestras depresiones; 
es como si se contagiase un 
deseo de abrirse de arriba abajo 
para conseguir que nos vean tal 
como somos, es la transmisión 
de un deseo de sinceridad abso- 
luta que muchas veces se trueca 
por un llanto casi inconsolable, 
fruto de toda la ““mierda'” que 
nos envuelve cada vez más y 
más. í 

Para mucha gente el disco de 
Jackson puede suponer una vuel- 
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ta o un reencuentro con el can- 
tautor, en el sentido más estricto 
de la palabra, que da sentido a 
una espera, que se está haciendo 
muy larga, de obras que sobre- 
pasan el nivel mediocre de 
muchas de las grabaciones que 
van apareciendo, a veces sin ton 
ni son, a lo largo de semanas in- 
sulsas y aburridas en que todo lo 
que conocemos es la confusión, 
la incertidumbre y la falta de un 
algo que no sabe como definirse 
pero que es causante, a veces de 
una angustia que no nos atreve- 
mos a comunicar. Las canciones 
de “The Pretender”, a mi juicio, 
son una forma de desahogarse y 
de sentirse un poco más vivo; es 
algo muy difícil de expresar es 
algo que hay que sentir. 

Jackson es un intelectual, pero 
que, a diferencia de otros, no 
pretende formar parte de esa 
élite asquerosa formada por mu- 
cha gente que se pone la sábana 
blanca encima y circula por ahí. 
“Voy a encontrar una chica/ 
que pueda enseñarme que sig- 
nifica la sonrisa/ Y nosotros 
nos llenaremos en los colores 
añorados/ en las pinturas mu- 
tuas por sueños numéricos/ 
Entonces nos pondremos las 
gafas oscuras/ y haremos el 
amor hasta que nuestras fuer- 
zas se hayan agotado/ Y 
cuando la mañana llegue de- 


rramando su luz/ nos levan- 
taremos y lo haremos de nue- 
vo/ Levantar otra vez.” (“The 
Pretender”*). Es una canción en la 
que también se habla de las frus- 
traciones del trabajador que va 
viendo como lo que él va 
deseando y soñando no se ve 
realizado nunca. En fin, uno de 
los textos más completos que ha 
escrito jamás Jackson. 

Pero, a pesar de la edición del 
““Pretender'” excelente; ¿Cuando 
veremos editados en España 
““Saturate before using”, primero 
de los que grabó, y ''Late for the 
Sky'" posterior a ''For every- 
man”, editado ya, y anterior al 
álbum objeto de este comen- 
tario? Mm JORDI BELTRAN 


STRAWS 

“DEEP CUTS” 

Oyster-Polydor 

“Simples visiones en la noche 

paseando en aire en coloreada 

luz 

Simples visiones perdidas en el 

tiempo 

Ven y mira la línea del arco iris.”' 
(“Simple Visions'”) 


En cierta ocasión Rick Wakeman 
dijo que los Straws fueron uno 
de los primeros grupos que em- 
plearon un teclado eléctrico en 
un club de Folk. Creo que ese aire 
innovador ha quedado atrás al 


igual que lo más importante de la 
producción de la banda. Straws 
que se constituyó en un principio 
como trío reunió hacia el año 68 
a personajes como Sandy Denny 
o Sonja Kristina —que más tarde 
iría a parar a los Curved Air— y 
de esta forma los cambios hicie- 
ron que los Straws desemboca- 
ran en el 70 con una formación 
que Dave Cousins condujo en 
claro liderato secundado por To- 
ny Hooper, Rick Wakeman, John 
Ford y Richard Hudson y que re- 
gistraron en vivo en el Queen Eli- 
zabeth Hall un disco delicioso lla- 
mado “Just a collection of anti- 
ques and curios””, seguido por 
“From the Witchwood'””, tras el 
cual Rick deja al grupo siendo 
substituido por Blue Weaver. 
Después de un sexto LP ——“Burs- 
ting at the seams'*— y un single 
exitoso —-'“Part of the union" — 
Hudson y Ford abandonan a 
Straws. Es el año 73. La siguiente 
formación es la que ya casi llega- 
rá hasta la actualidad, hasta este 
“Deep Cuts'”. El noveno disco de 
su historia. 

Con “Deep Cuts”' se ha perdido 
—al igual que ha ocurrido con 
Magna Carta— ese sonar íntimo 
y acústico pero noto que el senti- 
do del sonido Straws sigue sien- 
do el mismo. La conjunción de 
las voces aún vuela sobre los ins- 
trumentos. ''Deep Cuts”' es la 
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obra de unos pequeños luchádo- 
res consagrados que ya gozan de 
los laureles logrados con el ante- 
rior disco —““Ghosts''— que fue 
convertido vertiginosamente en 
LP de oro. “Deep Cuts'” es un 
concepto bello que te lleva desde 
la simple canción de amor a la 
pretenciosidad de temas como 
esa breve master-piece llamada 
“Beside the Rio Grande”'. Straws 
siguen manteniendo un aire ale- 
gre en sus canciones y es eso lo 
que me hace saber que no han 
cambiado mucho en el fondo. La 
fuerza bella de temas como 
“Simple Visions”, ““Charmer”” o 
“The Soldiers' Tale”' junto a co- 
sas tan suaves y delicadas como 
ese “Hard, Hard Winter'” hacen 
que la música de Straws sea re- 
comendable a cualquier oído. 
Grabado entre la primavera y el 
verano del 76 por David Cousins 
(guitarra acústica y voz), Dave 
Lambert (guitarras y voz), Chas 
Cronk (bajo, guitarras y voz) y 
Rod Coombes (percusión y vo- 
ces) ayudados por Robert Kirby, 
John Mealing y Rupert Holmes a 
los teclados, '“Deep Cuts'” puede 
llenar muchas y muchas horas 
vacías a lo largo de los días. Creo 
que no debe pasar desapercibido. 
“Tú eres mi secreto/Tú eres mi 
inspiración. 

Tú eres mi viaje/Tú eres mi des- 
tino. 


MARLON 
BRANDO 


biografía, 
filmografía 
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Tú eres mi línea de vida/Tú eres 
mi futuro. 

Tú eres mis páginas en blanco...”” 
(“So Close and Yet so far 
away ') mM JULIO MURILLO LLER- 
-DA 


STANLEY CLARKE 

“SCHOOL DAYS” 

Hispavox 

¡Tantas veces que hemos nabla- 
do del “funky-jazz-rok'"! El dis- 
co de Stanley Clarke '“School 
Days'' responde perfectamente a 
su nombre. Alegría de la huerta 
que se manifiesta a través de una 
música bien pensada, balanceada 
y realizada. Sobre las habilidades 
instrumentales del bueno de Clar- 
ke no voy a insistir. Sólo señalar 
el enorme campo que estos bajos 
(“Slim”” Johnson, Ralph Arms- 
trong, Jaco Pastorius, etc.) han 
abierto a nuestra música. Es la 
recuperación de un instrumento 
que se nos presenta ahora con la 
cara lavada y muchas más posi- 
bilidades de lo que nuestra sensi- 
bilidad, embotada por los agudos 
de guitarra y sintetizadores está 
dispuesta a apreciar. 

El primer tema “School Days” es 
alegre, marcando perfectamente 
la pauta de álbum y habiendo lo- 
grado esa rara conjunción de es- 
tilos emparentados que es el 
“Jazz-rock'” o como querías lla- 
marlo. '“Quiet Afternoon” es un 
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ejrcicio baladístico en blues de 
Clarke, delicado, sutil, sencillo. El 
último tema de esta cara, “The 
Dancer”, muestra bien a las cla- 
ras como se puede construir un 
““movible”” sin recurrir a los más 
manidos tópicos de la Tamla Mo- 
town, conteniendo un precioso 
solo de David Sancions al sinteti- 
zador que recuerda mucho el so- 
nido normalmente utilizado por 
George Duke. 

Así hna pasado la primera cara, 
donde lo que se pretendía era 
marcar bien clara la impronta del 
LP. Para el comienzo de la segun- 
da se ha reservado el número 
acústico. La construcción del 
mismo recuerda un poco el “'Re- 
ne's Theme” de Coryell y Mc 
Laughlin, con la única y significa- 
tiva diferencia de que aquí se ha 
sustituido un guitarra, por un ba- 
jo. “Hot Fun”” es el siguiente títu- 
lo, que como todos los del ál- 
bum, responde perfectamente a 
su contenido. Música para el 
cuerpo en el que tal vez sea el te- 
ma más facilón del LP. Cualquier 
discoteca estaría encantada de 
incluirlo en su selecta programa- 
ción. Lo malo de temas así, es 
que su comercialidad parece un 
poco oculta por el virtuosismo de 
los músicos, siendo capaces de 
dar el pego. Finaliza la excursión 
con “Life ls Just A Game”* donde 
encontramos el metal y la cuerda 
“at nis best””. El conjunto se cae 


por ese lado, ya que las aporta- 
ciones de George Duke y Billy 
Cobham no pueden sr más posi- 
tivas. Es un poco la historia del 
anterior. Y también el gran peli- 
gro de esta música. Llevados por 
su indiscutida capacidad instru- 
mental, los elementos de 
““JazzRock'"" se lanzan en brazos 
de temas que no llevan demasia- 
do dentro. Como ejercicio aca- 
démico valen y cada solo enrolla 
lo que ud. quiera. Sólo al final di- 
ces: Bueno, ¿y qué? En todo caso 
el disco merece la pena, así que 
si podéis, grabarlo, que sale más 
barato y es lo mismo. Mm  J.M. 
COSTA 


VANGELIS 

“ALBEDO 0.39” 

RCA 

““Albedo es el poder reflectante 
de un planeta u otra entidad no 
luminosa. Un reflector perfecto 
tendría un índice de Albedo del 
100 %. El Albedo del planeta Tie- 
rra es de 39 % o 0.39.'* Thanks 
Vangelis, vas a lograr elevar el 
nivel medio de cultura del país. 
Vangelis Papathanassiou de re- 
greso con un álbum tan concep- 
tual como lo fue '“Heaven and 
Hell'” y enfrascado en el intento 
de convertirse en estrella del sin- 
tetizador. Yes lamentable que 


nos lleguen obras como “'Albedo 
0.39'* y nadie se esfuerce en edi- 
tar pequeñas joyas que son ver- 
daderas muestras de su genio. 
Vangelis fue el teclista de los 
añorados Aphrodite's Child y 
junto a Costas Ferris compuso en | 
el 72 una obra maestra sobre la || 
temática del anti-Cristo llamada 
666". Grabó, influenciado por la | 
música china, ““Earth'”. Plasmó el || 
espíritu de la derrota del mayo 
del 68 en '“Fais que ton réve soit 
plus long que la nuit'* y compuso 
las bandas de algunas películas 
—“'L'Apocalypse des animaux'” | 
en el 73, *'Entends tu les chiens | 
aboyer'” y ''La Féte Sauvage”' en | 
el 77— emigrando a Inglaterra | 
poco más tarde donde estuvo a 
punto de integrarse en Yes al 
partir Wakeman. Al no ser esto 
posible ante los impedimentos de 


“la Asociación de Músicos prosi- 


guió su carrera en solitario gra- 
bando “Heaven and Hell'* con la 
colaboración de Anderson en un 
tema: '“So long ago so clear'” y 
así hasta llegar a este ''Albedo 
0.39"*. : 

La música de Vangelis es grandi- 
locuente, ampulosa. A menudo 
parece que estés escuchando 
piezas como ''Carmina Burana”” 
con neurotizados coros de ánge- 
les o discretos intentos de sinfo- 
nismo —““Mare Tranquillitatis'"— 
que se quedan a medio camino. 
En algunos momentos la elec- 
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trónica cobra melodía y equili- 
brada comercialidad —“Puls- 
tar'"— pero en la mayor parte de 
las ocasiones está revestida de 
un sentimiento frío, cerebral y le- 
jano que motiva que las '“músi- 
cas electrónicas'” en general (no 
ésta en particular) conlleven una 
buena dosis de bastardismo. 

La música de ''Albedo 0.39'' 
—pese a todo— es más libre y 
pletórica que la del anterior 
“Heaven and Hell'"' y Vangelis 
demuestra saber hacer sonar un 
sintetizador o un órgano con. la 
magistralidad gélida y Óptima 
que este tipo de composición 
acostumbra a presentar. A Van- 
gelis en cierta ocasión lo adjeti- 
varon como “La Bestia””. Induda- 
blemente, lo creemos. M JULIO 
MURILLO LLERDA 


JORDI SABATES 

“TOT LUENYOR DE DEMA” 
Zeleste-Edigsa 

No sé, pero puede ser que algún 
día Sabatés triunfe como Chick 
Corea, y también que lo mismo 
ocurra con Secta Sónica, Blay 
Tritono o cualquiera de los de es- 
ta onda “selecta””, integrada por 
músicos de élite; y no va lo de 
| élite en plan peyorativo, sino to- 
do lo contrario. Aquí la palabra 
quiere tener un significado mu- 
cho más conciso. Puede que me 
esté refiriendo a una “clase”, sí, 
pero a una clase que se define a 
sí misma por la cualidad de su 
trabajo, por el alto nivel musical 
y profesional alcanzado. 

En este caso, Sabatés es desde 
hace mucho tiempo un maestro 
de la.marcha sentimental monta- 
da sobre teclas de piano. ¡Uf, 
que frase! Pero sí, puede ser 
eso. Su piano habla, es de lo más 
dialogante, -parece preguntar y 
responder; transmite los senti- 
mientos, las situaciones emocio- 
nales con una claridad que sor- 
prende. Que las bases sean 
jazzísticas, rockeras o clásicas 
poco importa: el fondo no cam- 
bia, lo descubrí después de aquel 
inolvidable ““Vampyria””, un 
plástico que debería de ser factor 
común en cualquier colección de 
discos, pocas veces anteriormen- 
te había entrado tar directamen- 
te en una atmósfera determinada 


como con aquella obra grabada 
en compañía de otro maestro, 
Tete Montoliu. 

Este “Tot L'enyor de dema” es 
mucho menos unidireccional, al- 
go que quizás hay que atribuir a 
los músicos que han estado con 
Sabatés en el registro del disco. 
Santi Arisa vuelve a hacer una 
demostración de sus habilidades 
con el instrumento, (sólo su jue- 
go de bombo lo sitúa ya a la altu- 
ra de los mejores baterías a nivel 
internacional del momento ) arre- 
glándoselas para que su trabajo 
encaje sin desentonar lo más 
mínimo, sin romper nunca el cli- 
ma del que Jordi recrea con su 
piano. Otra de las intervenciones 
más afortunadas me parece tam- 
bién la de Ricard Sabatés, que 
adopta un difícil papel con la 
eléctrica, pero que sabe salir muy 
airoso incluso en los punteos 
más problemáticos. TT Matuta- 
no, Xavier Batllés, Jordi Clua, Te- 
te Montoliu y Toti Soler son los 
otros músicos presentes en el 
disco. Invito a una audición inme- 
diata, porque no dudo de las 
conclusiones. W DAMIAN GAR- 
CIA PUIG 


RAFAEL CORTIJO Y SU 
COMBO ORIGINAL CON 
ISMAEL RIVERA 
“JUNTOS OTRA VEZ” 
Coco/Discophon 
A comienzos de la década de los 
sesenta una de las agrupaciones 
más populares de Puerto Rico y 
su Combo, grupo que compartía 
con la Sonora Matancera, (cu- 
bana) y la orquesta de Tito 
Rodríguez el liderazgo de la 
música latina de Nueva York. El 
cantante original de Cortijo, - el 
boricua Ismael Rivera, uno de los 
personajes más vacilones y crea- 
tivos que ha dado la Salsa fue 
detenido por un asunto de dro- 
gas cumpliendo a continuación 
una larga condena por espacio de 
casi ocho años, el Combo de 
Cortijo se deshizo y una parte de 
él se constituyó en el Gran Com- 
bo de Puerto Rico, grupo muy 
popular y con múltiples discos en 
el mercado. “Juntos otra vez”, 
disco que reune a Cortijo con los 
músicos del Gran Combo y al 
cantante Ismael Rivera recoge 
temas de su primera época: “El 
bombón de Elena””, standard de 
la Salsa así como nuevos temas 
que rezuman todos ellos, ese 
sabor popular y folklórico carac- 
terístico de la música de Cortijo. 
El disco se abre con la bomba de 
Kito Vélez: “Ellos se juntan”” en 
donde se narra la vuelta del 
grupo. “Hacía más de doce años 
de separación total y nos reuni- 
mos otra vez para ponerte a go- 
'*, canta Ismael Rivera con 


zar... 
una voz tronadísima. “Perico 


(quítate de la vía)'* está dedicado 
al tema de la adicción a la 
cocaína y encierra una adver- 
tencia del peligro que representa 
su consumo, dice en un momen- 
to: “'Quítate de la vía, Perico, que 
viene el tren”, como pasa siem- 
pre Perico no hace caso y el tren 
lo mata. La música de Cortijo es 
folklórica al cien por cien y el so- 
nido del Combo es en algunos 
momentos ingrato para quien 
está acostumbrado a escuchar 
Salsa más contemporánea. Como 
es de suponer aquí no hay ni piá- 
nos Fender ni bajos eléctricos ni 
nada por el estilo, todo son cue- 
ros y latas tocados con un swing 
y un sabor muy agradables. En 
unas  delcaraciones recientes, 
Rafael Cortijo afirmaba: “Mi pro- 
pósito primordial es conservar la 
música del pueblo por medio de 
las formas más puras: la plena y 
la bomba. Los temas son del 
pueblo, sus preocupaciones. Y es 
que nosotros somos del pueblo. ”* 
Dentro del Combo destacan junto 
a la inspiración de Ismael Rivera; 
el pianista Rafael Ithier y la conga 
de Martín Quiñones. Cortijo es el 
encargado de los timbales y de la 
dirección del grupo. M JAVIER 
PATRICIO PEREZ 


GEORGE DUKE 

BILLY COBHAM 

“LIVE ON TOUR IN 

EUROPE” 

ATCO 

Cuando Cobham anduvo el ve- 
rano pasado por Barcelona, le 
pregunté más o menos que cómo 
se encontraba componiendo, es 
decir haciéndose cargo de su 
probia banda. Se indignó, dando 
a éntender que siempre ha sido 


un gran músico. Tras la actuación - 


comenté que no y ahora, en 
presencia del disco debo afirmar 
además que es un elemento muy 
mediocre cuya principal y casi 


única potencia se encuentra 
encerrada en los parches de 
una batería. Sus citas de 
compositores contemporáneos 


parecen sacadas de algún Rea- 
ders Digest ya que no las 
utiliza nunca en su música. El 


.máticos y el “facing”. 


primer tema de éste álbum. le 
corresponde y es sencillamente 
una horterada ““funky*”, sin la 
gracia que pueden darte a este 
tipo de materia los Crusaders 
(p.e.). Se llama *“HIP POCKETS'” 
pero el título no es más que la 
pegatina que se sobrepone a 
una trivialidad sin pies ni cabeza. 
““FRANKESTEIN GOES TO THE 
DISCO” es un interminable solo 
de siete minutos donde nuestro 
hombre explica lo virtuoso que 
es con la batería, los sintetizado- 
res acoplados, los sistemas neu- 
Con la 
mitad hubiera bastado para con- 
vencernos. Su último, '*SWEET 
WINE'” se salva un poco, ya que 
al estar planteado como una im- 
provisación de Al Johnson fun- 
damentalmente y un cierto ejer- 
cicio de dedos por parte de Du- 
ke, la cosa, que además es corta, 
no cansa en exceso. George Duke 
por su parte, tiene una muy lúci- 
da actuación en lo instrumental, 
dos cagadas monumentales en lo 
compositivo '“SPACE LADY” y 
“DO WHAT CHA WANNA”” que 
no pasan de ser divertimentos 
poco inspirados y el mejor tema 
del álbum: “JUICY'”, donde Al 
Johnson vuelve a lucirse sobre 
una base mucho más consistente 
que la ofrecida por Cobham. 
Hohn Socield, guitarra sesionero 
y decente, tiene en esta ocasión 
el gran handicap de tener que 
tocar junto a Johnson, que le su- 
pera ¡con el bajo! en velocidad y 
expresividad. Sin embargo, el 
tema que aporta, “IVORY TAT- 
TOO”, es de los pocos cortes 
positivos. Al, por su parte tiene la 
composición mejor estructurada 
de todo el Album: ““ALMUSTAFA 
THE BELOVED””, que sin ser una 
maravilla destaca por eso mismo 
del resto. El LP se ofrece enton-. 
ces como un pobre intento de 
explotar una unión que segura- 
mente es circunstancial (pobres 
de nosotros si no es así) y que 
merece la pena únicamente por 
escuchar al ya repetido Al John- 
son, cuya enorme capacidad 
como bajo debiera tener mejor 
empleo.- E JM. COSTA 


Discos QUERALTO cAssETTES 


COMPRA - VENTA - CAMBIOS 


Pagamos más que nadie por vuestros discos y 
cassettes usados. Tenemos a la venta ocasiones 


en LPs desde 125 ptas. y Singles desde 15 ptas. 
Especialidad en discos descatalogados. - 

Calle San Pablo, 17. Tel. 3181880 (junto Ram- 
blas) 


BARCELONA 


En pleno centro de la ciudad 
(No mantenemos correspondencia) 
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NEW YORK 5 de Marzo de 1977 


CONCIERTO EN 
NEW YORK 
Try a little harder now. En el Paladium, viejo 
teatro localizado en el Down Town de esta 
ciudad, Carlos Santana y su grupo van a 
realizar dos de las actuaciones que en su 
gira U.S.A. de este año tienen previstas 
aquí. Ayer tocaron en Roseland, uno de los 
últimos locales que conservan, venido a 


menos, el sabor que en los años 50 hizo de- 


Broadway el centro mundial de interés 
artístico. Mañana actuación en Long Island, 
suburbio de la ciudad y después tres sema- 
nas más de gira. 

Los letreros de “Sold Out'” (''todo vendi- 
do'') presiden las puertas que atravesamos, 
mezclados entre una multitud de jóvenes de 
15 a 30 años, que ya están preparando sus 
joints, instrumento aquí indispensable para 
ira ver a un grupo de música pop. Jóvenes 
altos y fornidos serán hoy los que controlen 
con megáfonos la entrada en el recinto y di- 
rijan y sienten a todo el mundo. La entrada 
cuesta 9 $, unas 620 ptas. 

Ayer eran policías los que cuidaban en 
Roseland de mantener unas medidas de 
seguridad que en esta ciudad siempre son 
insuficientes: Policías en los lavabos, conti- 
nuos controles de prensa, lo que en algunos 
momentos, a pesar de llevar nuestras co- 
rrespondientes placas de identificación, nos 
causaba pérdidas de tiempo. 

Poco a poco la gente empieza a calentarse; 
cerveza, marihuana y la floja actuación de 
Gato Barbieri, telonero que no convenció. A 
pesar de su dominio del saxofón, estuvo sin 
inspiración durante toda la noche los tecla- 


POR LEBRERO STALS,. FOTOS BARON SALIP 


dos pobres y sin ideas, un bajo con un soni- 
do muy sucio, percusión sin comentarios, 
un par de punteos acertados y un batería de 
color que sobresalió de la banda por su 
continuo apoyo y buen trabajo. La lumi- 
notecnia ayudó a lo que sólo fue un ligero 
aperitivo de lo que a continuación presen- 
ciaríamos. 
El público más atento a la marihuana que a 
lo que en el escenario está sucediendo, con- 
tinúa conversando y sabe que cuando Gato 
_Barbieri termine, todo empezará. Acaba 
esta banda y se cierra el telón. En escena 
todo se empieza a preparar meticulosa- 
mente, cada detalle tiene su importancia 
para que el show se desarrolle como Santa- 
na quiere. En el fondo se coloca el decorado 
que enmarcará la actuación del grupo, en el 
centro un mural con las serpientes, el león y 
las rosas que presiden la portada de ““Festi- 
val'”, último L.P. publicado por Carlos. 
Zumo de naranja natural, incienso, un com- 
pleto equipo de percusión, todo esta listo. 
En sus asientos la gente empieza a gritar y 
dar palmas esperando con nerviosismo. Son 
las 9,30 de la noche. Ya a las 8, Chepito 
Areas, de nuevo en el grupo, junto con Mike 
Shrieve, estaba merodeando por la entrada 
principal, anteriormente nos había dicho 
que se había ido por los problemas de que 
todos los músicos que quieren trabajar con 
Carlos se tienen que plantear. Santana des- 
de su conocimiento, a través del magnífico 
Larry Coryell y de John McLaughlin, en el 
73, deja completamente el uso de drogas y 
cambia su forma de vida, dirigiendo su 
camino hacia el orientalismo. Chepito no 
pudo resistirlo y se marchó. Ayer deambu- 
laba de un lado para otro comentando que 
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no sabía cuánto duraría con Carlos. Decía 
también que tiene muchos problemas econ 
su grupo Cobra, en el que también está uno 
de los saxofonistas que había sido compo- 
nente de Sly and Family Stone. Quiere 
grabar en california, por supuesto, pero le 
resulta imposible mantenerse junto a todo 
el grupo, por esto grabd “Festival”” y está 
en esta gira que desde hace un mes el 
grupo .de Santana realiza por U.S.A. y 
Canadá. Se abre el telón y arropado por un 
precioso juego de luces aparece San- 
tana $ Band “Carnaval” (de Festival”) 
abre la actuación. Durante esta introducción 
se solucionó la defectuosa acústica inicial. 
A la derecha Tom Coster, fabuloso, inmerso. 
en sus teclados, detrás, bajo el arco central 
del decorado, Graham Lear empieza un 
trabajo duro e infatigable que, durante toda 
la noche, no decaerá. A la izquierda Raul 
Rekow en las congas, no acaba de integrar- 
se en el grupo, durante todo el recital, 
Santana estará pendiente de él, incitándole 
y dándole inspiración, como él mismo nos 
diría después. Junto a Rekow, Areas con el 
extraordinario sentido del ritmo que siem- 
pre le ha caracterizado. En el centro Pablo 
Téllez, mucho más en su sitio con su bajo 
Fender. En el centro, Gregori Walker, solista 
vocal, con una voz muy peculiar de los can- 
tantes de color, sensual y penetrante pero 
algo desfasada del resto. Entre él y Coster, 
Santana vestido completamente de blanco 
y punteando de maravilla, ante él, una foto 


- del Guru Sry Chinmory que siempre lleva 


consigo. : . 

Ya desde el principio, pudimos apreciar 
cómo en los últimos meses y en las últimas 
grabaciones, las voces empiezan a ser 
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dos librerías: 


MAFALDA 


GENERAL MOLA, 253 
Madrid - 16 TEL.: 259 07 12 


MANICOMIX 


VICTOR PRADERA, 78 
MADRID - 8 


TEL.: 449 43 75 


ESTAMOS 
ESPECIALIZADOS 
DE VERDAD 

EN COMICS 

Y COMIX... 

...DE 

TODAS PARTES 


SOLICITA 
NUESTRO 
CATALOGO. 
ESCRIBE O 
LLAMANOS 


mucho más cuidadas que en otros tiempos. 
Tras ''Carnaval'' y “Let the children play”, 
también de '“Festival'', algunos de los éxi- 
tos de siempre como “Black Magic Wo- 
man'”, que empieza a llegarnos más que 
las anteriores, soberbio punteo y un desa- 
rrollo fenomenal en la segunda parte. 
Santana acaricia la guitarra como si se tra- 
tara de una mujer, las notas se sostienen 
eternas, suavemente pero reflejando una 
gran profundidad y fuerza interior. Nos irá 
elevando poco a poco durante toda la ac- 
tuación. Su inspiración lo mantiene alejado 
de la escena, parece que vuele desgranando 
una tras otra las canciones. Desde el princi- 
pio empezaría a brotar el sudor de su cuer- 
po, un sudor que brota cuando el músico da 
el ciento por ciento. Animando continua- 
mente a los demás componentes del grupo, 
les dice '“CAMON! CAMON!”” parece exi- 
girles ese rendimiento total que siempre 
busca en sus actuaciones. Junto a él Coster, 
sin necesidad de estímulos externos, domi- 
na los teclados. Parece que Carlos ha en- 
contrado en este brillante técnico del ór- 
gano un fuerte apoyo musical y humano, 
ambos realizan un trabajo de conjunto de 
gran calidad y comunicación, dúos en “Oye 
cómo va'” y “Mari Caracoles” (“Festival”) 
pueden demostrarlo. Coster a veces se 
asemeja a alguien que está escribiendo en 
una máquina, serio y concentrado, apenas 
se mueve, pero tras esa aparente tranquili- 
dad sus solos lo elevan. En “Give me 
Love”, superior. 

Graham Lear, con cara de niño, continua— 
mente salia de la banqueta. y se com 
vulsiona, por su labor efectisia, duro y fuer 
te, podemos considerarlo como un técnico 
de su instrumento al servicio de las ideas de 
Santana. Ayer, hacia el final del recital, se 
desinfló y mo pudo sostener el riimo de 
Santana y Chepito: hoy, en cambio, parecía 
más entero y más integrado. Chepito Areas 
realiza algunos solos maravillosos, aunque 
toda la noche permaneciera serio y algo 
alejado del resto, manifiesta su calidad en 
“*Amigos'” y otras. Téllez y Walker, uno 
manteniendo una tónica constante sin 
demasiadas complicaciones y el otro can- 
tando con seguridad y dominio, cumplieron. 
Hacia la mitad del recital, “Europa”, una in- 
terpretación perfecta y calurosa que puso la 
piel de gallina a más de uno de los jóvenes 
que permanecian concentrados en el viaje 
de Carlos Santana. Destacó también Coster 
en “Incidente en Neasburg''. Poco a poco 
fue acabando el show, tras la última can- 
ción, todo el mundo en pie y con las típicas 
cerillas encendidas decía que sí, que habían 
seguido el viaje a través de la evolución de 
ese músico de California. Varios bises, 
exactamente tres, fueron la confirmación de 
que habían salido a dar el ciento por ciento 
y lo dieron. 


TELLEZ AGOTADO 
Ayer en Roseland, después de la actuación 
que junto a Tito Puentes, Larry Harlow, Bo- 
by Rodríguez y sus orquestas (estos son los 
grandes aquí de lá música, que en la comu- 
nidad portorriqueña y en algunos sectores 
anglosajones, pega; la Salsa, ritmo del 
Caribe y estructura simple), Santana E; Band 
realizaron ante un público latino de mil eda- 
des, más dispuesto a bailar y divertirse que 
a escuchar buena música (el local es un 
barroco club donde “'jóvenes”” de cincuenta 


años para arriba se reúnen para recordar 
juntos las viejas melodías, un raro lugar pa- 
ra una extraña mezcla de música y gente) el 
primero de los recitales en New York. Ha- 
blamos con Ray Etzler, uno de los dos ac-. 
tuales mánagers de Santana: amablemente 
nos contó las dificultades que había para 
realizar esta entrevista, pero finalmente 
quedamos para realizarla después de la 
primera actuación en el Paladium. 

Nos encontramos en los camerinos donde, 
mientras en la sala el público continúa 
aplaudiendo, los componentes del grupo se 
disponen a comer algo del buffet que cuida- 
dosamente les ha sido preparado. 


Pablo Téllez: No quiero hablar de nada 
personal. Hace nueve meses que perma- 
nezco con el grupo y no tuve problemas 
de adaptación. Siempre pueden apren- 
derse nuevas cosas. nuevas ideas. 

— ¿Qué opinas del cambio de estilo de 
Santana ? 

—P.T.: Creo que es significativo, lo an- 
terior musicalmente era mejor, más 
inteligente. Lo de ahora me parece re- 
gular. 

— ¿influye Santana en vosotros? 

— P.T.: El dice lo que hay que hacer, de 
él fluyen las ideas y nosotros lo segui- 
mos. interpretamos la idea si podemos y 
siempre acepta nuestra aportación, aun- 
que siguiendo su interpretación. 

— Malo, tu grupo anterior, dejó de existir... 
—P.T Malo se fue abajo porque los 
empresarios que nos llevaban estaban 
más pendientes de que el negocio mar- 
chara, que de nosotros los músicos. 

— ¿Es el público importante para tu rendi- 
miento en un recital? 

—P.T.: En los conciertos me importa 
mucho la gente, la animamos para en- 
trar en ella y la intentamos elevar, con- 
tagiarla para no perderla durante toda la 
actuación. 

— ¿Cómo ves tu futuro dentro del grupo? 
— P.T.: Después de esta gira volveremos 
a California para preparar el nuevo ál- 
bum del que ya está todo decidido. 
Sigue el mismo camino que “Festival,” 
pero lo que pasa es que después de este 
tiempo hemos alcanzado una mayor 
compenetración entre todos y será más 
fácil su realización. Después de eso no 
sé si seguiré con Carlos, la gira es ago- 
tadora, la vida en tour es muy dura. Año- 
ro mi familia y California. Lo que rea!- 
mente me gusta es componer, escribir y 
hacer arreglos. Si estoy con Santana en 
este tour, es porque lo necesito como 
gozo personal y porque tengo que 
mantener a mis hijos. 


GRAHAM LEAR, VIDA DE MUSICO 
Graham Lear: Hace cinco meses que es- 
toy con el grupo. Carlos es un creador 
que ve muchas cosas y necesita técni- 
cos para la unión de todas ellas, noso- 
tros somos esos técnicos. Me considero 
un batería clásico. i 
Para mí la vida de un músico es viajar. 
Permanecer una semana en un club y 
otra en otro, o bien lo de ahora. Esto me. 
gusta mucho porque prefiero cambiar 
cada día de lugar. 

Nos dijo también que estaba empezando a 
estudiar Salsa y que estaba muy interesado 
por las Roots (música cubana y de Africa). 


DEVADIP, ILUMINADO 
Mientras entrevistamos a Lear, Etzler viene 
a avisarnos: Santana nos concede unos mi- 
nutos. 
En un pequeño camerino apartado del resto, 
en silencio y junto a su mujer Urmila, está el 
guitarrista, sentado y apoyado en una mesa 
donde se encuentra la foto del Guru Sry 
Chinmory. Su cara refleja cansancio, hace 
quince minutos que de sus manos brotaban 
las notas que invadían todo el local. Sus 
ojos, en cambio muestran una calma y pro- 
fundidad envidiables. 
En Santana encontramos dos formas de ex- 
presión diferentes: una como Santana 
Devadip y otra como Santana Band... 
—-$S.: Respecto a mis dos vertientes son 
como dos brazos: el derecho es el que 
me da la fuerza, ese es Devadip. y el iz- 
quierdo me proporciona el “challenge”, 
el desafío, el afán de superación. 
— ¿Qué representa la portada de ''Fes- 
tival'*? ó 
—-S.: Las dos serpientes representan a 
la Sabiduría y el León y las Rosas a la 
transformación. 
— ¿La canción “María 
resulta algo simplona? 
—6S.: Los cubanos son simples en su 
música, lo que importa es la alegría de 
la canción. Ofrecemos algo con sinceri- 
dad y alegría, entonces creo que es váli- 
do porque ofrecemos algo de corazón. 
— En tus actuaciones pareces flotar en 
otros mundos. ¿Cuenta el público? 
—S$S.: Trato de dar el ciento por ciento 
en todas mis actuaciones, pero tengo 
que estar libre del triunfo, no basarme 
en él, ya que lo importante es ofrecer. 
Depende del público que pueda o no co- 
gerlo. Yo ofrezco a Dios mi música, y 
Dios está en todos sus corazones. Hago 
lo posible para llegar a ellos y no me 
afecta mucho si esa música les gusta o 
no. Yo sé que lo intento, después son 
ellos los que tienen que decidir. La ma- 
yoría de las veces lo consigo, pero tal 
vez de cada diez dos no, entonces no he 
llegado a dar ese ciento por ciento, aun- 
que lo haya intentado. 
— ¿Cómo funciona el grupo actual? 


Caracoles'” no 


—-$S.: El grupo funciona bien. Ellos saben ' 


que necesitan una inspiración y también 
que yo recibo esta inspiración, y esta 
luz. Yo les llevo hacia esa luz, por eso di- 
rijo el grupo. La música, lo que más nos 
puede dar es eso: inspiración, sin esto es 
como una calabaza seca, vacía por den- 
tro. La música puede ser de muchas tor- 
mas, pero sin inspiración no vale. Es un 
mundo muy amplio y profundo. Es como 
el mar pero más claro. Si pones un pie 
en el mar has tocado todos los océanos, 
pues has puesto tu pie en el Indico, en el 
Pacífico. Has puesto tu pie en el Mar. 
Así pasa con la música. 

— ¿Cuántos tipos de música existen para 
Santana? 

—S.: Hay dos tipos de música: la que 
tiene sinceridad y la que no la tiene, la 
música sincera y la no sincera. Toca 
música sin sinceridad aquel hombre que 
piensa que sin él, el mundo no puede dar 
vueltas, como Nixon que amaba el poder 
y el éxito. En realidad la política me 
interesa poco. Tal vez si dijera lo que 
pienso acerca de algunas cosas, me im- 
pedirían el hacerlo. Los gobernantes 


suelen amar el poder, tienen el amor al 
poder. Si tuvieran el poder del amor se- 
ría distinto. Sería sagrado. 

— ¿Qué importancia tuvo en Santana el co- 
nocimiento del Guru? 

—-S.: Antes de conocer al Guru mis va- 
lores empezaron a cambiar y al verlo vi 
el porqué. El me ofrece la realidad de lo 
que soy. Soy un instrumento de Dios un 
instrumento que utiliza para tratar de 
manifestarse, revelar y llenar con su 
presencia, a través de mí, a todos mis 
hermanos. 

— ¿Es difícil? 

—S$S.: Sí, es difícil conseguirlo, pero el 
corazón nos da el piloto a seguir. Nues- 
tro corazón es la guía. Cualquier persona 
con valores espirituales es válida: un la- 
vaplatos, un músico y hasta un pre- 
sidente, un presidente con valores espi- 
rituales puede ser algo sagrado para el 
mundo entero. Sin valores espirituales 
somos como una de las muchas espinas 
de una planta de cactus en un desierto. 
— Hablamos de poder ¿Cuál es el poder de 
la música? 

—-S.: La música es un mensaje de libera- 
ción, de unidad, iluminación y perfec- 
ción. 

— ¿La música hindú refleja todo esto? 
—SS.: La música oriental es muy sagrada 
y elevada, pero me da sueño. No tene- 
mos la suficiente evolución musical así 


como física y mental para recibirla. In- 
ternamente los orientales están más 
avanzados que este país, pero Estados 
Unidos, a nivel material, ofrece algo que 
ellos no tienen. Es necesario lo espiri- 
tual y lo material, un alma sin cuerpo no 
es nada, Si Dios te da dinero y valores 
materiales y no te condicionan, estás li- 
bre de ellos, no te perjudican. Tú eres, 
como en un circo el domador de los leo- 
nes. 

— ¿Aumentó en ti el flujo de ideas después 
de conocerlo? 

— S.: Después de conocer al Guru, el flu- 
jo de producción de ideas aumentó en 
un treinta y cinco por ciento, ya que soy 
débil, pero le estoy ganando poco a poco 
a esta flojera. Si fuera más receptivo 
podría coger más. Depende de la capaci- 
dad receptiva para alcanzar lo que él 
proporciona. 

— ¿Todavía escuchas a B. B. King y a Fred- 
die King? 

—S.: Ya casi no los escucho, ahora más 
a Stevie Wonder y a Miles Davis. Siem- 
pre me acuerdo del Concierto de Aran- 
juez, es una columna que soporta mu- 
cho. ¿El jazz? La verdad es que llevo 
muchas cintas mías y siempre me estoy, 
escuchando a mí mismo. 

— ¿Hablamos de esta gira y del grupo? 
— S.: La vida de gira es buena ahora que 
mi esposa está conmigo, pero llega un 
punto en el que se satura uno, un exceso 
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puede llevar a eso, a una saturación, en- 
tonces falla la comunicación. 

— Tom Coster, Chepito Areas... 

—S.: Tom es alguien especial para mí, 
porque siempre manifiesta su música 
fuera y dentro del escenario. Es más 
significativo como pianista. Su forma de 
tratar a su familia, a su madre, todo en 
él me gusta. Mi relación actual con Che- 
pito va bien. Los dos necesitamos lo que 
tenemos y somos, y sabemos que ningu- 
no necesita del otro. Juntos ofrecemos 
algo delicioso a la gente. 

— ¿Dónde prefiere Santana crear? 

—S.: Mi mente me dice que en Califor- 
nia, porque es allí donde tengo mi fami- 
lia, allí me crié y allí me lleva mi mente, 
pero mi corazón me dice que en cual- 
quier parte del mundo debo hacerlo. 
Aveces mi mente puede a mi corazón. 
— ¿Son la drogas un estímulo válido para la 
creación? 

— $.: Pueden ser un estímulo de creati- 
vidad. Hasta cierto punto pueden serlo. 
Son como unos zapatos, cuando uno es 
joven van bien pero cuando uno crece 
empiezan a molestar y hay que sacárse- 
los, llega un punto en que te estorban. 
Primero son un estímulo y después un 
obstáculo. Si uno necesita algo de fue- 
ra para manifestar algo de dentro, no 
tiene sentido. 

— En “Melody Maker'” decías hace dos años 
que tu objetivo era hacer cantar a tu guita- 
rra. ¿Lo consigues?, ¿Canta esa Yamaha? 
—6S.: Cuando alcanzo la unidad con mi 
corazón, funciona: pero a veces se pro- 
duce un eclipse entre la mente y el cora- 
zón, entonces la cosa no marcha. 

— ¿Qué hay del nuevo disco? 

—-S.: El nuevo disco que vamos a grabar 
en California, acabada la gira. ya está 
completamente preparado, pero sólo 
dentro de mí. La música de Devadip sólo 
la sabe el Guru, mi mujer y mi corazón, 
yo mismo. Urmila y yo haremos todo lo 
vocal. 

— ¿Es Santana feliz? 

— $.: Esta semana sí, porque el Guru me 
ha respondido a diez preguntas muy 
significativas para mí. 

— ¿Podemos conocer alguna? 

—S.: Mi probable gira por Rusia y 
China. ¿El hecho de tocar allí es un pro- 
ducto de mi mente para buscar fama y 
ser conocido o es algo de mi corazón. 
Nosotros no somos tan diferentes de los 
rusos o los chinos. Aunque el capitalis- 
mo o el comunismo no son la solución. 
Hitler quería imponer su yo por la vio- 
lencia. La solución es la unión con nues- 
tro corazón. Cada individuo haciendo lo 
posible para transformar su mente: 


Nuestros hermanos verán en nosotros - 


una presencia diferente. Es como una... 


rosa que desprende un olor. Si nuestros 


hermanos alcanzan ese olor, 
convierten en rosas también. Primero 
hay que poner a Dios en el corazón y 
después el corazón en todas las cosas. 
Hay que hacerlo todo de corazón. 

Entra Chepito en la pequeña habitación 
donde se ha desarrollado este diálogo. 
Carlos se levanta y conversa con él silencio- 
samente. “Si tú tienes fe en mí, yo tengo 
fe en ti.” Dentro de unos minutos esa gui- 
tarra volverá a hablar a miles de jóvenes 
ansiosos de oír un corazón: el de Santana. 
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Para abrir, una noticia de las 
de impacto: Wilko Johnson ha 
abandonado Dr. Feelgood. Así, 
como lo lees, y además por mo- 
tivos que a más de uno podrán 
parecerle ridículos, pero que, por 
lo visto, Wilko ha creido poco 
menos que gravísimos. Esta es la 
explicación que Fred Munt, uno 
de los managers del 'grupo, ha 
dado al respecto: ““Wi/ko les dio 
un ultimatum. Si grababan un 
tema llamado “Lucky Seven” 
abandonaría el grupo. No pensa- 
ba que encajaba dentro del tipo 
de música de Dr. Feelgood. Pero 
la canción entusiasmaba al resto 
de la banda y a la compañía dis- 
cográfica e insistieron en que es- 
tuviera en el disco.'* Así que 
Wilko, que es de lo más suyo dijo 
que muy bien y adiós. Y se fue 
con todas las consecuencias y a 
pesar de todo, a pesar de que el 
grupo se disponía a iniciar una 
gran gira británica el 12 de Mayo 
en la Exeter University. Por el 
momento, no se sabe seguro el 
nombre del substituto, pero se 
especula con la posibilidad de 
que sea Jimmy McCulloch de 
los Wings el encargado de reem- 
plazarle. Suena a desastre. De 
cualquier forma, a mediados de 
este mes, coincidiendo con el ini- 
cio del tour se pondrá a la venta 
el cuarto LP del grupo, grabado 
con Wilko en los Rockfield Stu- 
dios de Gales. Habrá que esperar 
a oír ese “Lucky Seven' para ver 
de qué parte está la razón. ¿Se 
confirmará. la sospecha de que 
Wilko Johnson es un maniático 
irremediable? ¿Será cierto que 
es uno de los guitarras que tienen 
el asunto más claro y son más 
consecuentes con sus propias 
ideas? La respuesta en el si- 
guiente capítulo de esta apasio- 
nante historia sobre las andan- 
zas del Doctor Feelgood y los 
Caballeros de la Marcha Re- 
donda. Como decía el mismo 
Wiko, ¿el futuro?, quien sabe... Ml 
Parece. que relativamente el 
asunto del reggae va volviendo 
medianamente a la normalidad en 
Inglaterra. Después de la negativa 
del Hammersmith Odeon y del 
Wembley Empire Pool a aceptar 
en sus escenarios la presencia de 
Bob Marley, el Rainbow ha di- 
cho sí al jamaicano, que ya anda 
medio repuesto del atentado que 
sufrió en Kingstone. A partir del 1 
de junio, una semana entera pa- 
sará Marley en Londres deleitan- 
do a seguidores y otros compa- 
ñeros de reivindicaciones. De 
cualquier forma, las autoridades 
británicas ya han tomado sus 
medidas, y se ha comunicado a 
la prensa que en cada uno de sus 
conciertos habrá ochenta vigilan- 
tes cuidándose de controlar la si- 
tuación. Por lo visto, los concier- 
tos de reggae en Inglaterra se 


habían convertido en el paraíso 
de los carteristas y, friends, no 
andan las cosas como para que a 
uno le desaparezca la poca mo- 
ney que le queda a final de mes 
así como así. Como para tensar 
el ambiente, llegó la noticia de 
que Marley había sido multado 
en Londres con cincuenta libras 
por posesión ilegal de cannabis. 
Asu bajista, Aston Barrett, le 
colocaron otra de veinticinco por 
el mismo motivo. Antes de tocar 
en la capital británica, Marley 
realizará una gira por Europa, lle- 
gando incluso hasta Italia y pa- 
sando incluso por alto hasta Es- 
paña, lo cual viene a desmentir 
los rumores que corrían al res- 
pecto de su posible visita; otra 
vez será. Su nuevo LP, ''Exo- 
dus'', será puesto a la venta en 
las Islas' el 21 de mayo. M Tim 
Renwick, quitarra de Suther- 
land Brothers €r Quiver, se ha 
despedido del grupo, dispuesto a 
continuar su carrera en solitario. 
Según parece, este abandono 
puede motivar que la banda lle- 
gue incluso a cambiar de nom- 
bre, dado que de los primitivos 
Quiver no quedará en ella más 
que Willie Wilson, el batería. En 
mal momento les ha cogido a los 
Sutherland Brothers la salida de 
Renwick, precisamente ahora que 
empezaban a tener un cierto éxi- 
to. E Roger Daltrey ha grabado 
un LP, su tercero en solitario, con 
la colaboración de una plantilla 
de guitarristas de lo más escogi- 


da: Eric Clapton, Hank Marvin, 


de 


Alvin Lee, Mick Ronson y Jim- 
my McCulloch. ¿Se puede pedir 
más? El álbum, titulado '“One of 
the Boys”', estará en las records 
shops británicas a mediados de 
este mes. M Kevin Ayers, la su- 
per-estrella en potencia que por 
motivos desconocidos nunca lle- 
ga a serlo, está de gira por Ingla- 
terra acompañado por Andy So- 
mers (guitarra), Charlie McCra- 
ken (bajo), Rob Townsend (ba- 
tería), Bill Evans (flauta y voz) y 
Billy Livesey (teclados). Mm No lo 
lograremos, los Beatles son 
siempre noticia, mientras haya 
dinero por medio aquel capítulo 


.de la historia del pop-rock segui- 


rá siendo embalsamado una y 
otra vez. Ahora se anuncia la edi- 
ción.inmediata, casi por sorpresa, 
de un nuevo álbum en vivo del 
grupo, “Live at The Star Club“”, 
grabado en Hamburgo por Ted 
“Kingsize'” Taylor, un cantante 
de rock también de Liverpool que 
tuvo su momento en los sesen- 
ta. No se trata de las famosas 
“Hamburg Tapes””, pero bueno, 
se venderá igual. El álbum, pren- 
sado en Alemania, saldrá en In- 
“glaterra al precio de 4'99 libras. 
Y poco más tarde estará también 
a la venta el otro en vivo de los 
Beatles grabado en el Hollywood 
Bowl en 1964. Y no se acabará 
ahí la cosa, no se acabará. W Los 
otros que también están siempre 
presentes son los Rolling Sto- 
nes, aunque a esos aún se les 
podría perdonar, porque, quieras 
que no, todavía siguen grabando 


Wilko Johnson abandona a su Doctor. 


discos y montándose sus giras 
para que no decaiga la fiesta en, 
sus cuentas corrientes. Y es: que 
motivos para seguir juntos no les. 
faltan. ¿Quién se atreve a recha- 
zar la bonita suma de 21 millones 
de dólares por comprometerse a 
grabar seis LPs? Pues sí, eso es 
lo que les ha soltado la Atlantic 
Records a cambio de que les per- 
mitan seguir distribuyendo sus 
seis próximos álbumes en Esta- 
dos Unidos. Por su lado, la EMI 
tampoco se ha quedado corta en 
generosidad, dado que les ha 
prometido diez millones y medio 
también de dólares por cada LP 
que puedan poner en el mercado 
en el resto del mundo. Y es que 
así, cualquiera. Ya dicen, y con 
razón, que los Stones son en la 
actualidad el grupo mejor pagado 
del mundo. La envidia que te co- 
rroe, dirán algunos. M Roy Har- 
per ya parece haberse repuesto 
de la enfermedad que comen- 
tabamos en el “World Vibra- 
tions'* del mes pasado, y si es 
que no se le ha ocurrido ahora 
ponerse a hacerle la respiración 
boca a boca a una sardina infes- 
tada, cuando estas líneas salgan 
a la calle, Roy hiabrá puesto ya 
punto final a la gira británica que 
por aquel motivo tuvo que ser 
aplazada. Yeso. mM Otro que 
también debe de haber arrasado 
los escenarios británicos por es- 
tas fechas es Peter Gabriel, que 
después de un exitoso tour por 
Estados Unidos, se tenía que pre- 
sentar en el Hammersmith Odeon 
de Londres, -el Empire de Liver- 
pool y el Apollo de Manches- 
ter, con una banda integrada por 
Robert Fripp (guitarra), Steve 
Hunter (guitarra), Dusty Rhodes 
(guitarra), Allan Schwarzberg 
(batería), Jimmy Maelen (percu- 
siones), Tony Levin (bajo), Larry 
Fast (sintetizadores) y Phillip 
Aeberg (teclados). Como telone- 
ros, ni más ni menos que Televi- 
sion, uno de los grupos más in- 
teresantes del punk neoyorquino 
(véase entrevista según se entra, 
tercer escrito, empezando por la 
izquierda). En sus shows por Es- 
tados Unidos interpretó la mayor 
parte de su primer LP en solitario 
y un solo tema de su época con 
Génesis, ''Back in New York Ci- 
ty'', como era de esperar. M Los 
directivos del Palladium de Lon- 
dres se han negado a que Lou 
Reed toque en ese escenario por 
considerarlo como uno de los 
líderes del movimiento punk. Lo 
de los Sex Pistols trae cola. M 


lan Gillan está de gira por Ingla- 
terra. M Brian Robertson ha 
abandonado a los Thin Lizzy pa- 
ra iniciar su carrera en solitario. 
Su puesto será temporalmente 
ocupado por Gary Moore. M 
Y tantas otras cosas... mM DA- 
MIAN GARCIA PUIG 
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(VIEJO AMIGO) 


Un hombre y sus tejanos OLD CHAP: dos viejos amigos. Juntos han 
conocido el peligro, el sudor, el placer y la aventura. Juntos han compartido 
el sol, el viento, la lluvia y el calor de la hoguera. 

Juntos han cruzado torrentes, desiertos y montañas, abriendo caminos, 

ganando paso a paso, la libertad. 
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